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André Verdet, peintre-proférateur

Le peintre des idoles dela Proven)ce Nloz.'-re, le sculptt;m
des pierres de Coursegoules, [ expénimentateur des
émulsions et des superpositions de matieres p[astzq:z{es:
tout I’André Verdet plasticien des wvingt dernieres
années s'est sublimé lui-méme au souffle cosmique de
sa vision. ‘

Le poéte dun coin de terre est devenu le poete de
Uinfiniment grand et de Uinfiniment petit, l'explora-
teur vibrant du vide galactique entre les deux infinis.

La poésie visuelle d’Andre Verdet rejoint par le chemi-
niment mysterieux des intuitions sensibles la recherche
scientifique et ses hypotheses de pointe. Ses tableaux-
poemes donnent aux equations de ['astrophysique ou
aux formulations de ['energie, la chair et le souffle de
nos sens, le rythme alterne de nos joies et de nos
doutes, la dialectique fondamentale de l'espoir.

La chair des mots s'est donnée toute entiere a | 'élan
de la vision. Le poéte ami des étoiles parle désormais
le langage de ceux qui les découvrent: c’est le méme
amour, qui est foi en I'homme, qu’André Verdet
traduit en metaphores humaines. Les formules mathé-
matiques se constellent d'images en fleurs.

Jarfais Atndré Verdet n'a éte aussi peintre que depuis
quil a decide d'écrire sur la toile, non de superficielles
et ciownesq.ues lapalissades a la Ben, mais | expression
de la conscience créatrice § son paroxysme operation-

nel:. le message de la pensée planétaire dans son in-
sertion cosmique.

Andre Vefdet peintresproférateur lit a haute voix
notre destin coll

% ; ectif dans les constellations du ciel.
- su mots}amages ont la rigueur des équations scienti-
1 ques et le charme énigmatique de lg peayts formelle
€ secret eternel des poetes ,
Ce ;

commentateur des hyperboles vit [ pensee en de-

1

PIERRE RESTANY
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“Mais, enfin, André Verdet, d’ou savez-vous tout ce-
la?”. Jai, depuis, cess¢ de m'interroger, me bornant i
constater qu 'Andre possede en lui une connaissance
intime qui rejoint, et souvent dépasse, mon savoiy
d ‘astrophysicien.

PHILIPPE DELACHE, Astrophysicien

En vérite, le concept, le mot, la lettre, sont les ¢toiles,
les galaxies du monde pictural et poétique de Vef’det.
Un signe ecrit est une musique, un rappel a’ussz d_ES
signes dans le ciel. Une sémiologie cosmique s 01ganise
sous la main du poéte. Peu d’hommes, somme LOULE,
ont parlé du ciel. Tous ont évoqué leur ciel, camoﬂﬂa'
ge immense de leur moi secret, et derricre les Mages
objectives des galaxies, c'est d eux, d’eux seuls qlf’ 1"5_
nous ont toujours parlé... Le voyage de Vefd‘f’t len
traine, depuis les lampes du temps qui éclam’)m‘ Sf’i
long chemin jusqu’a ['ouverture, a travers lobsn;;u
rité, au travers d'une exploration de Vordre et
désordre épars dans ['univers.

JAC PECKE R

Ancien Directetr des
Recherches d vistrophysiqie
de |’Observatoire de Parts

“les préséances” - 116 x 89 - 1978

La distance stellaire prend
Toujours le pas sur le volume
L'espace sur lobjet

Léloignement sur le voisinage




LES 7 PLANETES D’ANDRE VERDET

ES-TUPROCHE DE LA TERRE?
Oui parce que je marche sur elle et que je sens que
mes pieds sont des racines qui se meuvent...

ES-TUPROCHE DU FEU?

Oui. Je suis plus proche du feu que du froid, parce
que jai en moi lintuition profonde que le froid et
l'eau sont enfants du feu.

ES-TU PROCHE DE L AIR?

Oui, je suis proche de lair parce que je réve trés trés
souvent que Je vole et que j'eprouve la sensation que
mon corps pourrait se détacher de la terre et planer
dans les airs.

Lo DREITE
Ignore

Ce qu ‘est
Un déPClr"‘

ES-TUPROCHE DE L’EAU?
Nous sortons de l'eau mais je me méfie d'elle...

ES-TU PROCHE DE LA NATURE?
EETEEE : ‘ Certainement, je me sens ‘l'enfant naturel” de la
Ignore ea - Nature.
De ce QUI -+ R - :
% Que jécris el s 2
Ce qu'est b ES-TU PROCHE DE LA SCIENCE! ’
Je suis proche de la science comme d'une amante
mystérieuse qui parfois nous illumine.

Une arrivee

Qui leurnoie

Gravite ES-TU PROCHE DE L ENFANCE?
Holins Plus je vieillis plus je me perpetue en elle...
Sy fsEcuske Interview realisée a [ exposition

MICHEL GAUDET

Brale
Froidit

Non pas a l'opposé
De ce qui est tel

Qu’en nous mémes nous sommes
El tel qu’en notre monde
Entendu vu e} senti dans

Le fixe le mobile

Liinerte ou le vivant

Non pos & I‘opposé mais a

MA‘S LA C‘BLE gincierequ:;:.j;rnu décrire

“entre un + etun _ - 100 x 80 - 1976

“mais a linverse” - 116 x 89 - 1977

“la droite” - 81 x 65 - 1977




Cette nouvelle production marque-t-elle un aboutis.se-
ment ou inaugure-t-elle une foudroyante reprise? Bien
teméraire qui se risquerait a en décider. Elle représen-
te indiscutablement un ‘moment” décisif dans
P'oeuvre de lauteur, ou s'inscrit une certaine conver-
gence, pour me pas dire une coincidence certaine,
entre deux démarches spécifiques: celle du poete et
celle du peintre.

.. Le phénomene céleste qui est ainsi le lieu et l'occa-
sion d'un éblouissant arrimage du verbe et de
I'expression plastique, ne surgit pas toutefois, dans
loeuvre de Verdet, comme un meteore insolite.

Le Ciel et son fantome sonmt simultanement
projection et prospective propres du poete et mise
sur orbite de ['homme dans la trajectoire de |'univers.
Fonde sur des connaissances exactes, fruit d'un savoir
personnel et d’un long commerce avec les astronomes,
le poeme apparait comme une admirable “lecon de
choses”, que le lyrisme transfigure. Si bien que, dans
l'oeuvre méme, le dit, l'énonce est la “matiere”, et
la forme vertigineuse quites entraine, le “mouvement”
qui la fait infiniment mouvoir.

GUY DE BOSSCHERE

“nous gravitons la hauteur” - 81 x 65 - 1977

“I'énigme” - 162 x 130 - 1977
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“le temps passe” - 162 x 97 - 1975



. l'art de celui-ci n'est pas toujours d'un abord fa-
cile. Il requiert des dispositions sinon un état de’
grice qui ne sont pas données a tous. Or, Andre
Verdet avait d juste titre le sentiment que Le Ciel et

son fantome comporte, fit-ce a l'état d'ébauches, Des milliards de milliards de galaxies

2y’ ’ a ; / 1 2 b i z ‘
des eléments de reponse aux grandef znter’:ogatzons Des milliards de milliards d’étoi : ¢ g HoeRe
auxquelles est suspendue I’bumanite.De minuscules Ad ill T Ah=or IFZU‘ rlplrm)d
grains de lumiere dans les ténebres o elle se cherche. es milliards de milliards de kms 2t A (Ta
s Hole LT q D CHUIT v ol (H 1)
? 3 |

Le poéte s'est alors souvenu quil était aussi peintre.
Mais on se tromperait lourdement si on pensait qu il
s'est bomé a illustrer des poémes. En fait, il iy a ici
une telle conjonction entre la poésie et la pemnture,
cimentée par les mathématiques, qu'on peut, sans abus,
parler de l'amorce d’'un art nouveau — un art accorde
aux grandes aspirations de notre temps épris de plurr-
disciplinarite.

On ne sort pas de cette exposition sans emporter avec
soi l'angoisse de ['étre qui se sait mieux désormais
prisonnier de deux infinis. Mais si le coeur est plus
lourd, l'esprit, en revanche, est plus libre et ses visions
sont plus claires...

Et des poussier
es el des poussi
p eres et des... Qua’l gmMm,m

4dTrec H

“I’angle et la courbe™ - 81 x 65 - 1977

“nes d'un nuage™ -81 x 65 - 1976

Des milliards de milliards de noyaux N'=le 2 vt e 100
Ym m,, =
e 107!5
Des milliardiémes de milli ie 1l :
: illiardiéme dinstants &i-= 28
ot b S B1=T e /N1 seconie
; . Vers
e L Et notre chance qui a tenu el tient toujours

La goulte de rosée
anrd on respire la fleur
savoure un baiser

A un miliardiéme de millimeétre prés
NOUS RETOURNERONS AU VIDE e

= CAVEROTS

“des milliards et des milliardiemes” - 146 x 97 - 1975
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lumieres plastiques et vi
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“filets stellaires” - 119 x 91 - 1973
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Verdet pretend que son art n ‘est pas zm‘art de c/);evqlet.
Je n'en suis pas sir. Il est vrai que tres ped d.artflstes
contemporains ont autant que lui un sens aussi lyrigue
de l'espace, c'est-a-dire des rapports a’e'la forme et
de l'espace, car un espace vide en art est mcon‘cevable.
Je dirai plutot que Verdet, qui a peint de tres beaux
tableaux de chevalet n'est pas moins doué pour la
peinture murale. Les grandes surfaces, loin de [ intimi-
der, lui donnent méme une grande assurance, et on
ne peut mier qu'il n’y soit a son aise, mais l'est-il
d'avantage que devant un tableau de chevalet? Person-
nellement je n'estime pas moins l'un que [‘autre.

Je ['ai vu travailler ['année derniere aussi bien sur des
petits que sur des grands panneaux. Jai €te frappée
par la grande densite de sa palette, par l'intensite de
ses bleus d'infini, de ses rouges volcaniques, de ses
jaunes solaires, de ses noirs sauvages hachés par des
blancs aveuglants comme la lumiere de son pays na-
tal. Dans ces espaces sideraux, les formes ont une ri-
gueur quasiment mathematiques. Formes obsessionnel-
les toutefois, qui font somger & des idoles, a des
guetteurs,_d des officiants tenébreux qui se campent
et siradient pew a peu. Elles semblent surgir de la
plus lointaine humanité, de Ig plus profonde géologie
et’ avancer d’un pas sir vers une civilisation interpla-
netaire. Elles portent en elles toute la magie du re-

gne animal, minéral et végétal, et elles débouchent sur
une humanité hiératique.

T 'y . .

Tfop‘ d artistes ont fait la part trop belle aux nouvegu
matgﬁazix que la technique moderne a mis & leur di-
sposition. Verdet lui méme a ét6 un des tous premiers

a faire rentrer le polyesterel dans le contexte spéci-

fique du tableau en “tans que tel. Il vient dans ces

:;:melres ;omp?sitiOns de marier Ubuile ay poly-
Crel: un vrai mariage d'amour nop une maniere

d'étre ensemp |
g e, auquel m, ¢ )
bonheur. 1 e parait assuré un long

| Tebais v
JE vais avouer que i'ai tous
i 2 S ’,;lq Jar toujouts regav_dé avec mé;iance
CES sor ) dﬂ' 1ances Les E‘iﬂtT 2vical
L9, [ €s a
| p mericains me pa-

raissaient d ailleurs jouer de ces ROUVEAUX Mgty
dvec une pl{/.\‘ gmm/z’ aisance que leurs Cfmﬁ’émg e;j-
ropeens. Verdet m'a convaincu du contraire, Je i
en Suis reconnaissant.

SAN LAZZARg

Avec les Lumieres Plastiques nous entrons dans un
domaine difféerent ot Verdet révele la miraculeuse
conjonction de deux fatalités biologiques: la lumire, |
la maticre.

Verdet a ainsi cree ces merveilleux tableaux-pieges
faits, défaits et refaits des seuls fragments de peal
chatoyante de ses vinyls, tulles ou nylons qui
deviennent, avec la complicité de la lumiere, des paysa:
ges-espaces. Une réalité lyrique traversée dondes,
animée de transparences, de reflets, transcendee par
ses propres sortiléges. L union du tactile et du visiel
offerte au jour. :

A passer des Idoles aux Plastiques puis a ces matieres
msolites qui portent encore les traces des soubresatts
de leur genése on pourrait croire qu'André Verdd
se disperse ou se cherche; mais il y a un lien entre (1
différents langages: le pacte que le poéte a signe 4%
le mystere des choses est synomyme de commumct
tion, de communion. Le moi de |'étre et le 107 df{
monde se comjuguent au seuil de leur exaltante '
vélation,

pIERRE CABANNE
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‘composition pyramidale” - 148 x 99 - 1973

ANDRE VERDET:
LE MEILLEUR DE LUI-MEME

par Pierre Restany

Ma longue amitié avec André Verdet m'a rendy aussi
exigeant que lucide & [égard de sa démarche.
Lorsqu’un poete se met a peindre, ou bien il cherche
a rompre avec un univers formel pour entrer dans un
autre (Camille Bryen, Henri Michaux peignent pour

ne pas écrire) ou bien il s'installe dans la dualité
des langages, les mots prolongeant les formes et vice
versa. C'est le cas d’André Verdet. Les idoles ont été
les compléments illustratifs des métamorphoses de
son imagination. Les ‘“‘Tableaux-lumiére plastiques”
récents ont été tout dabord des pieges a idoles: les
anciennes formes se trouvaient enfouies, prises, enve-
loppees dans la profondeur des feuilles de plastique
superposée. Et puis peu a peu cette profondeur a
fasciné le  poete, la matiere dans le jeu de ses
croisillons, de ses dessins imprimés, dans ses effets
de réfraction lumineuse interne s'est libérée du “mo-
tif” pour atteindre la pleine autonomie expressive.

Déja au debut années 60, les vitrifications noyasent
les 1doles éclatées sous une pellicule de polyester lu-
mineuse et gelée. Eternel combat entre la matiere
et la forme, antagonisme dialectique qui pose |'énergie
vitale en l'opposant aux innombrables facettes de sa
fragmentation dans l'espace et le temps.

Il est particulierement intéressant de moter que cette
libération des moyens picturaux sest produite en
méme temps qu'Andre Verdet ‘‘réinventait” les
pierres de feu et les Selenies de sa Haute Provence,
ces ceramiques extraordinaires de poésie et de réve
qui reconstituent par leur comtour et leur surface
l'aspect exact des pierres déchirées et bieratigues
du plateau de Coursegoules, silbouettes-archetypes,
fetiches inspires, ancétres directs des idoles et de leur
mythologie propre. Dans cet univers si cohérent, si
profondément enraciné dans un terroir a la fois réaliste
et mythique, la quantité ou la qualite des moyens mis
en oeuvre n'importent guere. Ce qui compte, c'est
l'incessante vitalit¢ du créateur, son accord profond
avec la nature des étres et des choses, sa faculte

d’emoi, sa sensibilite en constant eveil.

Plus que jamais, qu'il soit poétigue, pictural ou formel,

L'univers d’André est un, riche, bouleversant: c'est

la meilleure part de lui-méme. Ses dernieres mani-

festations parisiennes, a la Galerie Internationale d"Art

Contemporain et chez Beno d’Incelli, nous en ont

apporté, tres simplement, sans detours, l'authentique

preuve.

PIERRE RESTANY



André Verdet ou les mots a la conquete de l'espace

Voila que le poeme s '‘envole q’u livre et se satc’//lzsle 677
la verticalite dun tableau. Mms’ pas un tableau prison!
pas un rectangle austere destiné a enfermer u;:' p:zysage
ou a servir de sepulture a une natire m\orte. .Lll tableau
qui s'ouvre a la trajectoire d'un poeme vivant. Une
toile toute simple qu'un effet de couleur ou de
blancheur situe d'emblée dans |'espace absolu de notre
ctel interieur. ‘
Lance dans ce grand large, liche dans ce plein air,
chaque mot a la fois revele sa radiance et se charge
de puissance comme un hieroglyphe... et toujours
retrouve sa densite originelle davant les deluges de
limprimerie.
Donc, par un premier regard, nous ressentons l'espace
de la toile non comme lanonyme support de ['écri-
ture, mais bien comme un ‘“vide plénitude’ qui fait
echo a la resonance du poéme: il laisse ruisseler ou
vibrer la substance des phrases, il s'en impregne et s'en
anime. Il devient I'écran sur lequel se projettent les
images-pensées des formulations graphiques. Et, pa-
radoxalement,  cette surface se change en une
profondeur: celle aimantée de mystere des nuits
etoilées.
U?f sec'ond regard porte sur ces aires signifiantes nous
fait dire: ici pas une omnce de superflu, pas un
soupgon: dimprovisation. Place nette g | éclairement
de ces phrases s'agencant en “lignes-idées-forces”
Zvagamces de ,c’admn solaire et d'astrolabe, Je profil
S:ﬂf;g:te ou d.e'pu-re pg_/tbagorz'cienne. Mais les pre-
il composztzom,.lom de blasonner e regne froid
¢ timtellect, multipliens Jos focales ardentes e

[l‘ ’ - 7 .
tmaglz,nmfzon creatrice... comme font les constellations
pourFoeil du poéte Andys Verdet. ‘

PAUL-GE ORGES SANSONE TTI

Verdet a su saisiv et retrouver pour

primitwes des énergies existenticlles,
enfouies dans le grand dépotoir culture]
s'en vont chercher dans la negritude
dans ['etude structurelle des indiens
travers elles, il vemonte aux limite

nous les. for;
(rop souyey
que hecmcmq)
Sophistiquée o,
d"Amazonje A

. ‘ ‘ S du sacre, derripre la
tribu ses chefs et ses sorciers, il exhume de I memoiry

de la connaissance, les magnétismes
devenir de ['espece.

.. Tout au fond de la combe, il retrouve dans fes etroits
ruisseaux [argile souple, cette chair écbappc"c de ly
roche mourante, la passion le prend de créer 4
nouveau, de cette pulpe onctueuse, lisse. I faconne
des pierres nouvelles, les charges d oxydes et dans e
brasier du four, alchimiste poéte il transmue la mr
tiere et un instant arréte le cours du temps.

La cite scintille a ses pieds, les artéres s'illuminent, o
halo des vitrines deteint sur la chaussée. La ville env-
hit les aridites, les draps disparaissent, les bos
s'éteignent, le fer se ronge de plus en plus vite.

Le plastique recouvre peu a  peu le monde mani:
facturé, enveloppe I’bomme dans sa chemise, dans son
suarre. Il fallait reagir, briller ou accepter le materian
nouveau. Verdet l'a pris, le transforme en Alphabet
Du fond des dges, les bactéries s étaient mises au ti
vail_pour lui, emmagasinant des trésors de naphie
Purs des hommes s'associerent en societés illimitees
pour fabriquer cette matiére au bout dun den
siecle, ils lui donnerent le plastique.

Le Devenir entre ses mains, il construit le v0yaged
la comscience, il en trace les étapes diverses, inatten:
dues. Au gres de sa démarche il continug son oeu
exploration, absorbe par la spirale des attmctt{)r;-f
intuitives. La naphte enfouie, résurgit a mouveat ai {
surface de la terre et retrouve la lumiére oubliee 1%
étoiles. b
Verdet prépare instant ou le néant engendre ['infint

qui Soutendent |

J. C. CAIRE

“IDOLE ENFOUIE""
V] 5 s
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PRINCIPALES EXPOSITIONS

Galerie Chave, Vence, Les Poétes (groupe), aoiit 1957.

Salle des decades de provence, Roquefort-les-Pins, Poils et Plumes
(groupe), septembre 1967.

Galerie Benezit, Paris, novembre 1957.

Galerie Henri Matarasso, Nice, juin 1958.

Galerie Sources, Aix-en-Provence, juillet 1958.

Galerie Rive Droite, Paris, Le dessin dans I’Art magique (groupe),
octobre-novembre 1958.

I’art au Village, Saint-Jeoire-en-Faucigny, mars 1959.

Galerie Apollinaire, Milan mars 1959.

Galerie Michaud, Florence, mai 1959.

Studio Paolo Vaccarino, Messine, mai 1959.

Galerie Rive Droite, Paris, janvier-février 1960.

Galerie Gastaud, Grenoble, octobre-novembre 1960.

Galerie Madoura, Cannes, Pléiade (groupe de céramistes), aout 1961.
Galerie la Jeune Parque, Lyon, novembre-décembre 1961.

Galerie Rive Droite, Paris, janvier-février 1962.

Galerie La Hune, Paris, février-mars 1962.

Office Des Arts et du Tourisme, Bolléne, novembre-décembre 1962.
Bastion Saint-Andre, Antibes, Festival des Arts Plastiques (groupe), mai
1963.

Galerie Madoura, Cannes, aout-septembre 1963.

Poterie Madoura, Vallauris, aotit-septembre 1963.

Musée de L’Athénée, Geneve, fevrier 1964.

Galerie J., Paris, 1963.

Galerie Du Cavallino, Venise, aoiit-septembre 1964.

Musée de Saint-Paul, Saint-Paul, Paul Roux et ses amis (groupe), de-

cembre 1964-janvier 1965.
Musée de Saint-Paul, Reliefs et Tapisseries (groupe), mars-avril 1965.

Galerie des Arts, Cagnes, Sept peintres contemporains (groupe), janvier

1965. ;
L’art du Village, Boége, Jeunes peintres d’aujourd’hui (groupe), aout

1965.

Ancien Eveche, Sarlat, Festival, aolt-septembre 1965.

Galerie Mariette Giraud, Saint-Paul, aott 1965.

Galerie Famar, Paris, 'Expression libre (groupe), octobre 1965.
Galerie la Proue, Lyon, décembre 1965.
Galerie 1a Hune, Paris, avril-mai 1966. ;
Galerie la Vieille Echoppe, Saint-Paul, avec Arman, aout 1966.

Galerie Verriere, Lyon, Tapisseries, février-mars. 1967. S
Musee de Saint-Paul, Collection d’un collectionneur (groupe), fevrier-

mars 1967.

Galerie de Lasalle, Vence Ecole de Nice (groupe), mars-avril 1967.
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Bastion Saint-Andre, Antibes, 'Age du lazz (groupe), juillet 1967.

Galerie Anne de Francony, Njcc. o pue L';%"-;’;_g‘; SRR
La Provence et la Mediterranee (groupe), juillet-aout 1967. (1975-

Galerie Force des Anges, Venise, 1965-1966-1967-1 968. e .
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Maison des Artistes, La Tronche, I'Estampe francaise (groupe), avril L’infini de Pinfini 10215 e
2 Entre +et — 100 x g
mai 1967. ; !
Salle Municipale, Chexbres (Suisse), Aspects (groupe). septembre 1967. ;:i?t?::::;n l;? G
. &) u . 65
Galerie Bridel, Lausanne, septembre 1967, Nous gravissons la hauteur 81 x 65
Biennales de Menton, 1964, 1966, 1968. ; La Lumiéere 54 x 112
Concours National de Ceramique, Vallauris, ete 1966. Le Chant et la Ronde 54 x 112
Documents sur 1'ecole de Nice, Club Antonin Arthaud, 1967. :“;0“‘5'“ Pole céleste lgg x 80
iy ydrogéne
Galerie il Punto, Turin, janvier 1968. Le +08 ‘ 100 i ::
Galerie du Naviglio, Milan, mai 1967; Venise, juin 1967. Le feu des origines 100 x g
g : ; |
Galerie Giraldi, Livourne, janvier, 1969. L esll:ace fertile 100 x 81
Galerie Regis, Finale Ligure, aott 1968, Il.?cu{:r:l.ildt:ﬁgud i{ls ;0
Galerie Albert White, Toronto, mai 1969. Telloni ey T 5
Biennale de la Tapisserie, Lausanne, 1969. Non pas a I’opposé 1000 x 100
Galerie Cortina, janvier-février, 1970, Mais & linverse : 116 x 89
Galerie la Seggiola, Salernes, octobre 1970, z :m eeult f-es e:'Olle! St :;g . g(l]
~ . T
Studio Erre, avril 1971. zémel:;moeu 100 : 81
Modern Art Gallery, Pérouse, mai 1971. Les Préséances 116 x 89
Centre d'Art Intemnational, Paris, octobre 1972. Le ciel ses ombres ses lumiéres 116 x 89
Galerie Beno d’Incelli, Paris, octobre 1972, 2‘0“_“ cmesaples LRGRk o
Studio Jean Ferrero, Nice, aoUt-septembre 1973, A:;;eu::,:‘:;:‘sz:; i :‘:(6) xx 1:13
Galerie il Vicolo, Génes, janvier 1974. L’Etoile 121 x 90
Galerie des Ponchettes, Nice, ayril-mai 1974, Des milliards et des milliardiémes 146 x 97
Principales expositions (suite) Les distances physiques en nous 146 x 97
Chateau Musee de Cagnes. Décembre 1968 - Janvier 1969 ﬁ m;zoelielf‘es iy }23 xx l:;
Centrf‘ d*Art International, Paris, Automne 1973. Le:asaxd ot Fﬁiﬁ: 162 x 114
Galen'e Verbeke, Paris, Décembre 1976 - Yanvier 1977, Le Temps passe 162 x 114
(n;alene de la Salle, Saint Paul, Juillet, 1978. LE . :gg 2 :gg
aison de fa Culture, Saint-Eyi i e 5
y Saint-Etienne, Avril 1979. Enfin Képlen vint 92 x 65
LUMIERES PLASTIQUES
(1971 - 1974)
Nébuleuse du phaléne 75 x 6l
Résilles de Ia galaxie 75 x 6l
L'Or de 1a nébuleuse 60 x 52
Hommage & Concorde 75 x 6l
Nebuleuse crépusculaire 75 x 6l
Lumiére pyramidale 75 x 6l
Lumiéres plastiques 70 x 33
Grand Univers 75 x 6l
Nuit émeraude 79.x 6l
Nébulosité Jokx 5]
Mouvence stellaire 102 x 74
Nébuleuse écheyelée 101 x 101
Mondes en errance 104 x 83
Duel LISEX S
Ondoiements et irisations 118 x gf A
Filets stollaires 119 x ndre Verdet : peintures : 6 avril-12 mai
copyright 1979 L'Espace habité o gf i} S
cegna editeur Nébuleuse em brasée :;i S o BAC "Guido Ballo”
cenfre inlem;.tmn i Dans les abimes de Pailleurs =
Plazza . sejucas as| des arts Pyramide du Sofeil vert Il g;
maesta di b h ) Composition pyramidale 145 X 117
gha (me) - italie Symphonie orange 165; 2 91
Odyssé ¥ 117 x
Photos de: s, fery \ T LA 1% 82 BAB43981
€10 [ tordo / mancin Ovni 130
MOUVEITH’E]'I( sidéral sur fond noir l% : 95 Inv: 2-1 365
Forme aero-spatiale !
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