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di Alberto Sartoris

Nel processo di assorbimento totale dei concetti mo-
derni dell’arte, 'astrattismo presenta un decorso molto
logico e naturale. Piu di mezzo secolo fa, esso sorse in-
fatti metodicamente da quelle correnti irresistibili ge-
neratriei dell’arte costruita. Da allora, futurismo, cubi-
smo, supremaltismo, coslrullivismo, neoplasticismo, ele-
mentarismo, simultaneismo, raggismo. vorticismo, sin-
cromismo, orfismo, purismo, inoggeltivismo. arle proun
e metafisica si volsero tenacemente alla riscoperta dei
valori strutturali, fondamentali, permanenti ed univer-
sali dell’arte. Questo poderoso movimento mondiale di
rigenerazione ha plasmato 1 maggiori creatori del no-
stro tempo, fra i quali emerge Mauro Reggiani.

Benche i prineipii dell’astrattismo restino inconfondi-
bili, per regolarizzare un passaporto lacunoso e mime-
lizzare strane sembianze, da pit parli critici ed artisti
si sono industriati per fare entrare nella sua orbila
fumose teorie derivate dall’espressionismo che, indub-
biamente, avrebbere dovuto trovare il loro ambiente
idoneo esclusivamente nel tachisme. nell'informale ¢ nel-



la nuoya figurazione. Per affibbiare
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li legare aj rigogli dell’astrat.
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lrcnl:l{'inqm_‘. anni e ¢on v

glani ha(pe

dell’arte astratta, da
1gore assillante. Maura Reg.
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il dinamismo de] mo-

Costrutlivisia o le sintesi neo.
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Reggiani. Infaui,

Ia sya pitlura non

ha solineaie quale scopo principale di allargare i li-
el " Lel k) i g
mill del neoplasticismo, ma pure quello di illustrax

Sollo-un nuoyo profilo, eli aspetti dell’arte ;,{t‘llllﬂt"ll'l{?ﬂ
nel loro complesso morfologico. II primo i!'llji‘n.n‘I(‘ far luce
sull’essenza della singolare gemmazione :wl:s}n»n (-hf_\ su-
perbamente riempie di sé tanta parte [I(‘I]EI.‘&H':’I-HIF]I']O
contemporanco: il gecondo. di meltere a fume‘n 1i’ ”|Jl'1’l).—
blema dell’origine dj questa arle, nella quale 'opera di
Reggiani, per la sua genesi costrulliva, \-‘ir_n.f‘ ad H."."\'l’l"
ll](-‘l"(" uno dei ruoli di premessa hasilare e di banco di

prova indispensabile.

La ricerca dell’essenza costituisce presso Hv:gim‘lr un
alto quasi religioso. Per conoscerne Ilulafm:-nlc le llllfl'f-
zioni, sarebbe perd necessario l‘ﬂ(‘l'hi!lll.(‘l't‘ ikl..z'l!ﬂ opera
in una vasta sintesi e tracciare quella linea I[I.l‘ﬂ.lo .t'jl(-',
dai primi dipinti astratti del 1932 alle (-.um!m_\um.m‘ Ir;r-
ticolate del 1967, ce lo mostrerahbe glunl:f ():_f\i_‘fl‘.l a
comprensione penelrante dei prllnli,qi .dnlf m\'uuzu.me.
Ma una tale invesligazione non ¢ &Il[{'l’]‘ill'}ll(‘b]n IIII'{IllllIl‘i}
solo: bisogna approfondirla in tutti i sensi. ogni l\fl(—_‘f.d
di. Reggiani essendo alla volta una domanda (?.rl.uuirli:
sposta. Il proseguimento di quc.-'al.n esultante IIIIm:’.‘h‘”-
chiarirebbe pienamente le ragioni d(flla passione ;:]:_
trollata con la quale egli mantiene vivo il .[um:n de {.
sue comunicazioni. Verrebhe anche ]'ms.ln in mag;:-.'llm
evidenza che ogni incontro con la sua ]'.nltur‘a \:n (?n].]rr’-
cato sotto il sole della luce e delle sue vibrazioni, anche



quando le sue composizioni plastiche sono stale ¢ -
sale con le scure trasparenze del nero o 1 colori

hrosi della nolle.

Nel settore dell’astvattismo puro, il suo incontro ¢capi-
tale non poteva essere altro che quello del neoplasticismo
di Piet Mondrian: incontro in tulto consenziente sul pia-
no del disegno distributivo, ma non su quello del colore
dove Reggiani mirava a registri ampissimi e a formule
espressive molto meno restrittive. Da questa esperienza ¢
risultato un linguaggio plastico che allontana le singo-
larita analitiche per concorrere, giustificandone la qua-
lifica, all’evocazione di un clima sintetico in cui la
comunicazione che avviene col mezzo della pittura ¢
valida pertanto che essa si immedesimi nell’opera d’arte.
poiché la pittura moderna, come & sempre slato nelle
grandi epoche. non deve diventare una industria o un
commercio della comunicazione, ma un organo porien-

toso di intercambio e di civilta.

Pur non cercando di liberare la poetica della sua pit-
tura da un punto di riferimento al passato (perche cio
sarchbe in certo qual modo contrario allo spirito della
tradizione mediterranea). Reggiani ha sviluppato i ritmi
scorporali e la gittata smagliante dell’astrattismo, al-
Iraverso perspicaci accostamenti con il nucleo direttore
di quelle costanti che rivelarono i primali dell’arte ita-
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hiena duraute lunght secoli, Daltra parte. per unire il

coplvappunto del disegno ai misteri del colore, per archi-
tettare 1 rapporli di luee con le forme eternate, per con-
ferive alla composizione i suoi attributi specifici, egli ha
allinto alle pit recondite sorgenti della sua immensa fan-
tasia. Pur sincopando le sue trame strutturali per sene-
rarne le piu svariale armonie, Mauro Reggiani non ri-
corre smai ad inlermiltenze di eoncezione. poiche Lullo
¢ stato prestabilito per raggiungere nell’opera la pin
compalla unila.

Un analogo procedimento investe attualmente tutta
quanta 'arte cinelica, ma esaminando sempre pitt da
vieino nel suo fondo interiore la pittura di Mauro Reg-
giani, si ¢ indolli a cercare di intuire come siano state
ideate composizioni plastiche che determinanoe indubbia-
menle molti dei valori strumentali ed espressivi dell’a-
stratlismo. Si capisce comunque che se tutte le espres-
sioni piltoriche non coslituiscono per forza opere d’ar-
te. I'espressione ha pero bisogno di essere duratura per-
che Iopera continui ad affascinare. Condolto da questi
principii. I'episodio centrale dell’arte di Reggiani sem-
bra ben essere I'ayvvento della sublimazione della geome-

tria nelle sue forme e nei suoi aspetti piu metafisici.

Oggi. le frontiere fra le diverse arti diventano fluide.

si interpenelrano e finiranno per sparire del tutto. Quan-
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do le linee di demarcazione si dissolveranno. le arti
formeranno allora un continuum complessivo. Inlanto.
per compensare la scomparsa del contenuto narrativo. la
nuova pitlura ha adottato come metodo regolatore una
teenica di ordine prettamente armonico. Inoltre. affran-
candosi dalla prospettiva convenzionale che simulava lo
spazio, essa si & inyece eslesa a questo spazio. divenlando
nello stesso tempo mobile ed intemporale. Mauro Reg-
giani che ha accettato sin dall’inizio. nelle sue linee fon-
damentali, le leggi di quella che sara fra POCO una ine-
sorabile realta storica. ne ha compiutamente codilicalo
le norme impegnandosi in esperimenti che hanno rasso-
dato il senso vitale dell’astrattismo.

Nel momento in cuj vediamo riaccendersi il dibatlito
sulle origini, il presente o Favvenire dellastrattismo ita-
llﬂ.llﬂ.. senza voler aggiungere a tutte le altre una arti-
ficiosa polemica, & doveroso riconoscere alla pittura di
Mauro Reggiani la funzione germinativa insostituibile
[‘.l]l"!.(".b].)(‘ al principio di questo movimenlo rinnovalore,
All'ora in cui la storja dell’arte moderna si sta serivendo
retrodatando e opere e imbastendo ¢

. ! apziose teorie su
fantomatiei lavori m

al esistiti, per sislemare un regai-
mento dj Precursori, & opportuno ricordare che la chia-
ve del prohlema dell’adeguamento dell’arte astratia alle

uove condizioni poste, ad esempio dal cinetismo, &

a Reggiani. 11 fatto o positivo:
Hnmaginazione di uno dei magoiori

Stata in parte cesellata
ancora una voltg
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st dell®arte assoluta ha fissato una delle pietre

adtan delltnyenzione,

157 mollo difficile trovare un filo conduttore tra affer-
mazioni cosi divergenti. slegate e stravaganti. Eppure
¢'c. Iulatti, considerando. previa analisi razionale, il ri-
levante acquisito delle autentiche discipline plastiche, si
scoprono piu facilmente le intime ragioni ed il generale
concello informatore dell’astratlismo nei-suoj rapporti
con il passato e il futuro. Perd. per ottenere questo ri-
sultato. tanto utile agli effetti esegetici, & d’uopo inseri-
verlo nel quadro delle sue vere aspirazioni, delle sue
precise ambizioni e delle sue alte idealita. Ci si accorge.
in tal modo, che le fonti e le modalita dell’arte astratia
vanno studiate strutturandole storicamente e presentan-
dole nel loro contesto spirituale e culturale. e non isola-

le da semplici congetlure ottiche, estetiche o sociali.

Penetrando pit addentro nell’argomento, lampeggia
uno dei piun maturi proponimenti di Mauro Reggiani: la
pittura fu e deve ritornare ad essere un’arte parielale
nel senso piu lato della parola. A questo proposito, sotto-
lineamo che gli elementi murali ¢ monumentali che
figurano nel registro plastico dell’astrattismo e che ne
guidano gli sviluppi, non hanno nulla a che vedere con
la decorazione o l'ornato puramente yisuali. Le opere

d’arte astratte devono polersi costruire od incorporare
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stabilmente o mobilmente all’architettura funzionale,
qualunque siano le loro forme. i loro aspetti ¢ le loro
dimensioni. La pittura, particolarmente, deve conseguire
valori assoluti che riannodino (ra di loro tulte le arti
plastiche, all’infuori dei dogmi superati dell'informe,

dell’inorganico e della cosiddetta arte gesluale.

Riteniamo che su questi filoni accentrati Mauro Reg.
giani abbia impostato la suggestivita dei suoi altuali
impianti plastici moltiplicabili. D’altronde, in essi non
si ravvedono solamente le chiare immagini di un ri-
chiamo al rigore composilivo, ma si nota pure la loro
perfetta aderenza alla vita d; oggi. Se non si corresse il
rischio di essere fraintesi, vorremmo dire che la validita
di questo suo logicismo simpernia sopra una lecnica di
un musicalismo pittorico o

. onvergente verso le piu rare
armonie plastiche. I,

. ‘applicazione di rigide legwi archi-
tettoniche, di ordinament; mutevyoli .

progressi scientifici) e di una brios
non si manifesta come

(che si confanno ai
a conlinuita dinfenti.
un fascio di fenomeni di opposi-

Zi e ] [ . &
one, ma come lestro poetico di un processo di ascesa i

L1 n.lrhrlzz: POSseggono un potere Intrinseco, la pillura
o1 € piu rappresentazione, ma signific
inabissarsi nel mondg infinito del

conto di una serje

alo, perche deve
\ le idee. Dovendo tenere
di esigenze, di richieste e di necessita
completamente diverse da quelle dej tempi andati. le
9ecorrono pereid altre risorse. In pr o

) imo luogo rileyiamo
che lo sviluppo dell? i

arle geomelrica ha modificalo inte-
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delle proporzioni. mentre che intiodu-

[ bitettura ha aumentato il senso della du-

ral juctio delle ineidenze plastiche. Le proporzioni
stabilisvonc un gindizio che istituisce le gerarchie pit-
toriche. arehitettura erige le forme di un panorama
plastico inedito che si apre impensatamente davanti ai
nostei oechi. Le scoperte improvvise dell’astrattismo
proietlano una luee nuova sulle conquiste dell’arte tra-

dizionale ed aprono originali orizzonti al conoscimento,

Le qualita primordiali che assicurano ai modi espres-
sivi di Mauro Reggiani quella loro signoria avvincente
visiedono particolarmente nei vividi aceenti di attualiti.
nei precisi elaborati ¢ nella magica misurazione spaziale
contenuli in un’arte le cui fulgide caratteristiche ne ani-
mano la cospicua stesura. Con mezzi essenzialmente pit-
lorici, egli governa melodie cromatiche la cui ammire-
vole mobilita si presta a tutlte le inflessioni ed i cui
ritmi, coordinali e prolungati, salgono da armoniec di
una straordinaria flessibilita. Nelle sue opere recenti, si
pud scorgere una apertura verso uno stile che pur con-
servando la autenticita e la severita dottrinale delle sue
teorie personali, non lende affatto a quella pianifica-
zione esasperala che si vavvisa altrove. Una trasposizione
¢ una trasfigurazione motivate dei suoi primitivi schemi
generalori sta compiendo un nuovo ciclo di creazioni,
La pittura di Mauro Reggiani & da tempo al centro di

un vyasto movimento rinnovalore che supera di gran




lunga il caso particolare delle correnti nazionali. 1] sug
tessuto organico illustra chiaramente [o sue finalita. So-
stituendo ad un ordine fittizjo un concatenamento j
idee aggiornate, libera la varicta delle sue ricchezze o
gelta un ponte fra Iastrattismo e Jo matematiche. Visi.
bilmente, non vi sono pit zone neutrali, mor(e od in-
sormontabily ‘trai Tarte & la scienza. Ogni complicita
deteriorante essendo stata cancellata, un unico. identico,
filosofico e predominante concetto ne conduce lo spi.
rito,

Per giungere 4 questo slato razionale, non i puo dire
pertanto che Reggiani abbia affrontato le speculazion;
estetiche derivate dalla scienza seguendo le vie dell’e-
clettismo, Accostando con risolutezza i differenti stili
dedotti dai syo; Principii, con element; distinti egli ha
congegnato un assieme plastico preciso e compalto. Eequj.
librando e rispetlive esigenze dj ¢
porre in evidenza {] taratlere premonitorio dell’astratti-

sSmo geomelrico, mlerl'n'elundmlc le cosltruzioni con lo
slancio di upg forma dj

lascun stile, ha sapulo

pensiero attiva o generosa che
una - acuita predile
nsentiranng g]]
icerche e delle

lascia indovinare
esperimenti che ¢
A

I'area delle sue

zione per quegli
a pittura di ingrandire
sue realizzazioni,

L’accorto autocontrolly di M

auro Reggiani per non ca-
dere nel conformismg,

aPpare in tutty [ sua opera.
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Hsercil i 4 dinamica e durevole. esso fortifica
quella gia | padronanza creativa che ".i. avverte
nel suol ulli ori dove, segnatamente, la pittura rl.zi
cavallelto ha por sempre ceduto il passo alle i?f)t[l[llil.iil-
zioni monumentali. Trasponendo gli elementi comunita-
vi ed universali dell’arte secondo un modo conforme i!“.il
morfologia, all’iconografia e alla spivitualiti {[l-ll'il.‘-‘!.1':sl.l|.
51110, m‘.hf' sorta una tendenza alla quale vien uunlf‘rll‘a
la possibilita di raccogliere, in una :-'ingn]‘ar%_-;.xilna testi-
monianza, le componenti logiche. essenziali ¢ costrul-
Live a cul si impronteranno domani le nuoye r:lri‘llllfl'('.
dell’arte. Con questa tesi, frutto di lunche 11]1'.‘I“.|EIZII'_}.I]! e
di numerose indagini, elaborata in termini forti e diret-
ti, ¢ legata ai grandi temi dell’estelica moderna e della
civilta odierna. Reggiani si ¢ alquanto allontanato (I.a
attismo. La sua posi-

c10 che si e solilo intendere per ast

1 y v 1 o - 1 * I 01
ziene, pur non essendo irraggiungibile, rimane per ora
ione,

i i atore quasi solitario ¢ riservalo.
quella di un innovatore quasi solitario e

Nessuna altuazione di Reggiani ci pud lasciar indiffe-
renti. Solto qualsiasi aspello, i suoi progﬂ[ii risultano
strellamente connessi a tulti i lentativi validi e a lulle
le importanti acquisizioni tlell"anslrallisnm. in genere.
Impegnati in modo intensivo. sono pure mlensamr‘n;(:
incastellati da una seintillante dottrina che s‘{:om-'t.)l'gt' e
usuali teeniche pittoriche e sfocia in una 1‘1r1|'|av1.~(]a (¢
impareggiabile metamorfosi delle arti plastiche. .be l‘o
sue leorie s'incanalano naturalmente nelle feraei cor-

17



renti internazionali del pensiero conlemporanco, la sua
pillura rimane perd sempre fedele a s¢ stessa, al suo

proprio caratlere, ai suoi sogni segreli,

Sotto i fuochi incroeiati di una matura cerlezza deter-
minante un complesso di forme ; cui principali ele.
menti sembrano rifiorire episodicamente, Mauro Reg-
glani si ripropone ogni volta dj scompaginare cio che
nella: pittura non viene effettuato solto il segno della
liberta e dell'immaginazione. Senza correre il graye ri-
schio di trovarsi di fronte ad incompatibilita di ordine
leenico, estelico o spirituale, egli opera con agile ¢
on sorprendente perizia, con mira-
colosa freschezza, Non v'é prova

spontanca maestria, ¢
migliore per riaffer-
mare che i conseguenti effer(
reagiscono profond
astrattismo,

di una simile Impresa
amente sull’andamento evolutivo del.

Superando normalmente 1 sereni traguardi (i Mondrian
e gli squillant conlributi j Lissitzky ¢ di Malevitch.
Mauro Reggiani ha fatto del tempo e dello spazio so-
stanze pittoriche, Moltiplicando fing all'inverosimile le
pt')sf.ihiliu‘l ordinatrici della sua gamma di elementi pla-
shiel, senza cadere nell’abuso della divisione e senza i:it‘-
L Earsi o a stimoli 3 natura oeccasionale, .
e a quel sisie .
conferisce la helley

egli si & rivolto
ma eleflive o selettivo che
za dell intelligenza

intenzio nalment

alle leggi esplora-
18

tive ed i vo ddella comunicazione, dellinforma-
zione e i rea. Nell'elegante nitore di una dialet-
tica convin sveltano le sagome radiose del suo li-

FISIO Eeomelrieo.

Nella loro pur ferrea omogeneita, i dipinti di Mauro
Reggiant ollrono, singolarmente, contrasti notevoli. Strul.
turalmente ripartiti in definiti scompartimenti, i loro co-
lori sono subordinati ai moduli stilistici, ai reticoli uni-
ficatori e alle linee di forza generali delle composizioni.
Sotto I'impulso di un gusto pittorico simboleggiante una
delle facolta complesse di Reggiani. scaturiscono forme la
cui presenza ollica si stacca da ogni apparenza reale.
Non per caso, i sensi, 'immaginazione ¢ la ragione sono
slati interrogali dall’artista per determinare la ("J'Eflz'mnf-!.
I sensi hanno percepito le forme da concepire: ]imma:
ginazione ha differenziato, variato ¢ regolato le idee di
forme che i sensi le hanno trasmesso: la ragione ha
definito e selezionato queste forme secondo regole fisse

di inluizione creatrice.

In un se

150 melalisico e per assurdo si polrebbe soste-
nere che il metodo di Reggiani ¢ applicabile a Inll;f
(quanta la corrente aslrallisla. pur sapen(le (:h(r‘nj_'v:l
autentico crealore procede secondo il suo proprio si-
stema. Comunque, ¢ innegabile che oggi l'arte astvalla

. - 1 g~ « el * 4 -
geomelrica, associandosi al cinetismo. possa ancora mag
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glormente espandersi, eliminando perd dalla cingl|
quelle formule artigianesche lroppo meceanizzate ¢fje
faralbero Cert A ento. on il Ame s )

ero certamente cadere nel culto del] oggelln

1
bile, ma talyolta inutile.

Decisamente orientata verso la plastica monumen| |

a umana. la pittura di May;.
trramento contro 'aggressione o |,

iva e distruttrice delle eredita espre:

dell’architettura e della it
BT

Reggiani erge uno sh;
proliferazione ossess

sionistiche, Sovrasts 1 1 1hi
ovrastando ogni intrusione eceepibile di con.

‘ a o quella di teorie non avent; ¢

cristalling, eglj pone |

dizione amorf ostituzion:
: 4 a4 vera nalura dell’arte sul pian
!":'!".Ll*'l\u- dell'interesse intellettuale, spirituale ed nma.
r!‘hlr.:-n.‘ interesse racchiudente le aspirvazioni e le fun.
doni ”“l.“ piu elevate della societi, Vertendo nella di-
'.‘ ”I'”“" ‘.h tna pittura solare, ne composila, ne serezials.
egli la riassume con quei rossi folgoranti ¢

; he riempiono
SOl quadyi (j

laluni dej
un calore che ne esalta il

|Hl"-|]|‘_’ill.

Se: i ;
3e eerlo o questo il

modo in eni
S0 e

. siosviluppo asteatti-
FIZOYosi Iracejali
amplifieane

lll Hl’nui- 1

=lidni,

o ortogonali e mo-
a portata ed il si-
naturale dell’avte mo-
41 massieeq
'If‘[llglll‘-\'(‘(‘llli

dulari je
allualmenye |
Fequilibrio
alteraloy

gnificato, Dy (uandg
derna yvenpe

quegli jsmi mlerventi di tutti
complep ¢ deleteri che e o

se i
onvolgimento dellestetica del

osusto e del
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pensicro. egli non cesso di lottare per affermare od
imporre una morale normalizzatrice ¢ determinatrice di
un proditorio ristabilimento che defini i lincamenti con-
creti della geometria affrancata con i mezzi della pil-

tura assolutista,

Di tutte le requisitorie levatesi nel campo dell’arte nuo-
va per condannare le teorie della coercizione. della ri-
nunzia. dell'imbroglio o del disfacimento. quella di
Mauro Reggiani fu tra le piu percussive. Nelle oppo-
sizioni dialettiche provocate dall’urto violento di con-
Irastanli alleggiamenti, egli seppe muovere astralti-
smo verso un fine veritiero. Ad analoghi criteri si al-
lennero in seguito molti altri artisti del movimento goo-
metrico. Ma quel che pitt importava era di risolvere
I'annoso problema a vantaggio di una pittura architel-

turante: cio che avvenne.

Possiamo adesso capire meglio tutte le implicazioni so-
ciali e collettiviste di un quesito apparso nella sua nuda
realta. Con I'arte nuova nacque Pastrattismo. come nac-
que un nuovo modo di pensare. di intendere la crea-
zione delle opere plastiche. Lastratlismo si sostitui alla
natura riluttante nel determinare cio che ¢ hello ed uti-
le. pur mantenendo indispensabili vincoli con le con-
quiste insuperate dei tempi d’oro. C'¢ dunque una am-

bivalenza che rifiuta di soltomettersi all’incerto, all'in-
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giormente espandersi, eliminando pero dalla cinetica
quelle formule avtigianesche troppo meccanizzate che la
farebbero certamente cadere nel culto dell’oggetto mo-

bile. ma talvolia inutile.

Decisamente orientala verso la plastica monumentale
dell’architettura e della citta umana. la pittura di Mauro
Regeiani erge uno sharramento contro Iaggressione ¢ la
proliferazione ossessiva e distruttrice delle eredila espres:

sionistiche. Sovrastando ogni intrusione eceepibile di con-
dizione amorfa o quella di teorie non aventi coslituzione
cristalling, egli pone la vera natura dell’arte sul plann
esclusivo dell'interesse intellettuale. spirituale ed nma-
nistico, inleresse racchiudente le aspirazioni e le f[un-
zioni vitali pin elevate della societa. Vertendo nella di-

rezione di una pittura solare. ne composila, né sereziata.

cgli la riassume con quei vossi [olgoranti che riempiono

taluni dei suoi quadri di un ecalore che ne esalta il

prestigio,

Se cerlo ¢ questo il modo in
smo di Reggiani, rigorosi
“dulari ne amplificano

cul siosviluppo Pastratti-
tracciali ortogonali e mo-
altualmente la portata ed il si-
cato. Da quando equilibrio naturale dell’a
rma venne alterato daj
Squegli ismi deliquescenti
completo seconvolgimento

sy

rle mo-
massicei interventi di  tulti
e deleteri che ¢f valsero un
dell’estetica. del gusto e del

pensiero. cgli non cesso di lottare per affermare ed
imporre una morale normalizzatrice ¢ {igl'et'r.rliilatrifzc di
un proditorio ristabilimento c¢he defini i lineamenti con-
creti della geomelria affrancata con i mezzi della pit-

lura assolutisla.

Di tutte le requisitorie levatesi nel campo dell’arte nuo-
va per condannare le teorie della coercizione, della ri-
nunzia, dell’imbroglio o del disfacimento, quella dj
Mauro Reggiani fu tra le pit percussive. Nelle oppo-
sizioni dialettiche provoecate dall’'urto violento di con-
rastanti atleggiamenti, egli seppe muovere lastralti-
smo verso un fine veritiero. Ad analoghi eriteri si al-
tennero in seguilo molti altri artisti del movimento geo-
metrico. Ma quel che pin importava era di risolvere
annoso problema a vantaggio di una pitiura architet-
lurante: e¢io ¢he avvenne.

Possiamo adesso capire meglio tutte le implicazioni so-
ciali e collettiviste di un quesito apparso nella sua nuda
vealta. Con 1'arle nuova nacque l'astrallismo. come nac-
ffue un nuovo modo di pensare. di intendere la crea-
zione delle opere plastiche. L'astrattismo si sostitui alla
natura riluttante nel determinare eio che & bello ed uti-
le. pur mantenendo indispensabili vincoli con le con-
quiste insuperate dei tempi doro. ¢ dunque una am-
bivalenza che rifiuta di sottomettersi all’incerto. all’in-
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definito. a certi cicli periodici condizionati da abitudini

ivelerate.

Questa ambivalenza. la scovgiamo recisamente nei due
volti della pittura di Mauro Reggiani. Da una parte. il
sistematico dimensionamento architettonico del quadro,
dall’alira I'asservimento della teenica alle massime eva-
sioni del colore, il quale conserva tutli i suoi diritti. Ma

a4 questo punto, se il rispetto dei principii tutelari ¢ as-

sicurato dal fatto che le composizioni rivelano la loro
integrita e la loro continuita. sorgono lutlavia spontanee
ed assillanti le giustificate pressioni di una fantasia che
sla esteriorando i suoi canli giocondi. Per quanto la pit-
tura di Reggiani sia necessariamente compalta nella sua
ossalura, essa respira attraverso le luci del suo turgido
cromatismo. si dirama in ramificazioni soltilmente axr-

ticolate ¢ si conchiude in un organismo distinto ed
autonomo,

Nel tempo in cui la tecnica interviene nella struttura
Stessa della materia. l'arte di Mauro Reggiani rappre-
senta una t'ElpI:lZiOll(.' dei pote :
umano. Come la mefafisj

aglienti sull’esse

nziali latenti dello epirito
1 della ereazione spande luei

nza dell’attivita tecnologica, cosi la me.
tafisica dell’astrattismo caleola e

Forme della pittura o
cause efficienti che

misura le risorse e le
struita, Sono queste aleune delle
molivano radicalmente le ragioni

Non ¢ facile prevedere quando un‘opera d’arte abbia
csaurito il suo eompito. Per quanto riguarda quella di
Mauro Reggiani. le pit meticolose investigazioni con-
durrebbero senza dubbio alla ferma persuasione che
essa costituisce un complesso insostituibile di leggi or-
vaniche destinate a formare una parte rilevante delle
basi degli approdi futuri. A chi si apprestasse quindi a
considerare tutte le fasi della pittura di Reggiani. si
affaccerebbe subito quell'impressionante assieme pano-
ramico che lo pone, senza indugi, fra i pit rageuarde-

voli assertori della prescienza dell’astrattismo.

Vel caos ideativo che oggl non giustifica neppure le
mpressioni comuni, fortuite. ampollose. miserande. ve-
inose, repressive, retrogradi o demoniache delle rivolte
amiciate, I'arte di Reggiani si svolge, estranca ad ogni
usinga offuscatrice. lontana da ogni inganno e da ogni
bhaglio, nel cerchio luminoso delle sue sapienti ve-

vta, in un alone di grazia che la protegge da ogni

contaminazione e dove il S02no es

ste. Iissa riflette gli in-
stgnamenti plastici del funzionalismo e si scosta in
parte da aleuni punti fermi della corrente razionalista,
come quelli del pesante impatto del brutalismo. Le sie
ardite strutture archilettoniche. tradotte dalla piltura. si
tompenelrano intimamente con la scienza regolatrice del

disegno e si fondono mirabilmente con le orditure scien.

tifiche della teenica



Pey lunghi anni Reggiani ha cercato di fare piena luee
culle infinite possibilita dell’arte geometrica ed & giuntg
progressivamente alla perfezione di quegli accordi poli-
cromi ch'egli andava man mano elaborando, valutan-
done le audaci ¢ dayvero esemplari contrapposizioni di
linee. di piant, di volumi e di forme. Ad ogni modo, quel-
lo che a noi sembra ora pit importante nei riguardi della
pittura i Mauro Reggiani, ¢ il palpito singolarmente
sensibile ¢ vivace che scalurisce da opere i cul colori
vibrano con tutta la loro possanza nelle piu svariate

COmpOLiZioni,

Lutry, ottobre 1967

Alberto Sartoris

NOTIZIA BIOGRAFICA

Manro Reggiant nasce a Nonantola (Modena ) ULl agosto
del 1897.

Lo sua tnelinazione al disegno e alla pittura lo distoglie
prestissimo da ogni altro studio avviandolo all’ Accade-
mia di belle arti di Modena.

Lo prima guerra mondiale lo chiama alle armi nel 1915.
Vel 1920, ritornato alla vita civile. riprende gli studi
presso Udeeademia di belle arti di Firenze.,

Fipene per la prima volta a Modena, ancora giovinetto,
nelt 1922 a Livorno e nel 1924 alla Societa permanente di
belle arti di Milano. dove viene segnalato da Carra. In
quellepoca si stabilisce definitivamente a Milano, diven-
lu amico di Piero Marussig. Achille Funi e Carlo
Carra,

Partecipa quindi alle esposizioni nella sua citta ¢ dal
1926, quale invitato, alle Biennali di Venezia. alle Qua-
driennali di Roma, a mostre ufficiali d’arte italiana al-

Lestero organizzate dal comitato « Novecento ». dalla
segreteria della Biennale di

: Venezia. dal ministero della
pubblica istruzione. dal

museo Guggenheim di New
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York. dalla Biennale brasiliana di San Paolo e dall’Art
Council of Great Britain.

Nel 1926 raggiunge Parigi per studiare Uopera di Paul
Cézanne ed i lavori cubisti di Juan Gris. St reca una se-
conda volta nella capitale francese nel 1930: vi conosce
Hans Arp, Wassily Kandinsky, Alberto Magnelli e Max
BErnst. Nel 1934 espone a Milano alla galleria del Milione
e firma il primo manifesto della pittura astratla ir Italia.
Nel 1935 espone a Parigi al Salon d’art mural. a Torino

nella galleria di Casorati e firma anche il secondo mani-
festo dell’arte astralla italiana.

AL Mabe A

Alberto Sartoris presenta la sua prima mostra personale
d'arte astratia a Milano nel 1936. alla galleria del Mi-
lione.

- Nel 1938 viene richiamato alle armi e per selle anni

deve interrompere la sua atfivita.

Ritorna a Milano nel 1945 e riagppare alla galleria Ber-
gamini in una mostra collettiva. Nel 1956 Umbro Apol-
lonio lo presenta nella sua personale alla XXVIII Bien-
nale di Venezia,

Yel 1960 espone a New York alla mostra storica inter-

riecipa alla mostra organizzata dal ministero degli
a Monaco di Baviera: « Pittura italiana d’oggi»
1o-gittgno 1965 ).

Partecipa a Bucarest nel febbraio 1966 alla mostra « Ar-
(isti italiani d’oggl ». organizzata dalla Biennale di
Venezia.

Nel 1966 alla Biennale di Venezia espone. nella mostra
storica della pittura astralia italiana. un considerevole
numero di opere dal 1932 al 1939.

Bspone alla mostra « Arte moderna in ltalia dal 1915
«l 1935 » a Palazzo Strozzi a irenze nel 1967.

Cia titolare della cattedra di pittura all’ Accademia di
lolle Arti di Brera a Milano.




PREMI

Primo premio « Michetti » Francavilla Mare, 1948,
Premio Lissone

Premio Gallarate

Premio Acquisto alla Biennale di Venezia, 1956
Premio Comune dii Avezzano, 1961

« Gran Premio del Fiorino » Firenze, 1962

Primo premio alla VI Biennale dell’Incisione Ttaliana Contemy
ranea, Venezia. 1965

Primo premio alla Quadriennale Romana, 1965
Medaglia d’Oro all XV Convegno Internazionale Artisti. Critici «
Studiosi d*Arte, Veracchio, 1966

Medaglia d’Oro del Presidente della Repubblica « per la seuols
cultura ¢ arte ». 1967

MUSEI

Museo civico. Torino

Galleria d'arte Moderna, Milano
Galleria d'arte moderna, Firenze
Galleria d'urte moderna, Roma

Musco di La Spezia

Museo di Ferrara

Museo dii La Chaux-de-Fonds (Svizzera)

28

1936

1953
1954
1955
1056
1958
1960

| 062
1963
|

MOSTRE PERSONATLI

salleria del Milione, Milano

galleria genovese d'arte, Genova

anlleria Bianchi, Gallarate (Varese)

galleriu del Fiore, Milano

saletta degli Amiei dell’arte, Modena
NXVIII biennale internazionale darte. Venezia
salleria del Grawacielo, Milano

salleria del Grattaciclo. Legnano (Milano)
;;nllm'ia del Grattacielo, Milano

XXXI biennale internazionale darte, Venezia
walleria il IMore, Firenze

galleria Giraldiy Livorno

galleria del Grattacielo, Milano

galleria del Grattacielo, Legnano (Milano)
Sala della Cultura del comune di Modena

galleria la Polena, Genova



1922
1924
1926
1928

1929
1930
1932
1933
1934
1935
1936
1937
1938

1939

1940
1945
1947
1948

1950

30

MOSTRE COLLETTIVE

mostra nazionale, Livorno

galleria Permanente, Milano

XV biennale internazionale d’arte, Venezia

XVI biennale internazionale d’arte, Venezia

I mostra regionale d’arte lombarda. Milano
mostra internazionale d’arte, Barcellona (Spagna)
mostra del 900 italiano, Nizza (Prancia)

XVII biennale internazionale d'arte. Venezia

IIT mostra sindacato lombardo, Milano

IV mostra sindacato lombardo, Milano

I' manifesto dell’astrattismo italiano, galleria del Milione
£

Milano

mostra nello studio di Casorati ¢ Paolueci, Torino
IT quadriennale, Roma

« Abstraction-création », Parigi { Francia)

mostra a villa Olmo, Como

VII mostra del sindacato lombardo. Milano

«20 firme », galleria del Milione, Milano
galleria del Milione, Miluno

zalleria del Milione, Milano
galleria P. Grande, Milano

galleria del Milione, Milano
galleria Bergamini, Milano
« Arte contemporanea », Ginevra (Syizzera)

XXIV biennale internazionale d’arte, Venezia
VI quadriennale. Roma

XXV biennale internazionale d'arte, Venezia

i e

=T

1951

1

1952

1953

1958

1959

. s syma, Nizza (Francia).
« Arte astratia e conereta in Italia », Roma, Nizza ( a)
Monaco di Baviera (Germania) |
« Coneretisti italiani », galleria Bompiani., Milano

AT ac STz stria),

Gruppo arte conoreta di Milino (Mac)», Gras (Austria)
g ; ; P : ; Brasile ).
Innsbruck (Austria), Vienna ("\““t”dj’.?"m [q'“j o { Cile)
Buenos Aires ( ."\I"r':('-l'llil“l)- Valparaiso (Cile). Santiago ((Cile).
XXVI biennale internazionale d'arte. Venezia
mostra italofrancese. museo di La Chaux-de-Fonds
(Svizzera) . e
mostra d’arte italiana contemporanea. Stoccolma (Svezia)
mostra dlarte italiana moderna, Atene (Grecia)
mostra Francia-Italia, Torino
« Arle italiana contemporanea ». Londra (Gran Bretagna)
NXVII biennale internazionale d’arte, Venezia
« Mac/espace: esperimenti di sintesi delle arti »,
galleria del Fiore, Milano
« Dieci anni di pittura italiana (Eaby)». centro e sud America
mostra italiana al museo della citta di Leverkusen
{ Germania)
« Colori e forme nella casa dloggi ». villa Olmo. Come
« Pittori moderni della collezione Cavellini », Roma
« Mac/espace: arte conereta », galleria Schettini, Milano
Guggenheim museum, New York (Stati Uniti d’America)
mostra alla Columbia uniyersity
mostra d'arte contemporanea [talia-Spagna-Francia,
Galleria d’arte moderna. Roma.
IV hiennale di San Paolo (Brasile)
« Linquantanni di pittura astratta nel mondo », galleria
Lreuze, Parigi (Francia) :
u ;:\llili\'t‘ _lil‘n:h'nm- dell’arte italiana ». Roma, New York
(Stati uniti I’America)

USRI :
« Premio internazionale arle

el nty astratta », gzalleria Kasper.,
Osanna (Svizzera)

mostra deg mosaice] m,"h.r“i‘ R:l\‘t"l'ln;l



1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966
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«\Cnslrllzinnf; ¢ geomelria in pittura n, zalleria Chalette, 1067
New York (Stati uni d'America) '
« Rinnovamento dell’arte in Italia dal 1930.1045 Wy

casa Romei, Ferrara

« Arlisti italiani conlemporanei », Arezzo

« Cullura italiana d'oggi (Eaby) . Copenaghen
(Danimarea), Oslo (Noryvegia), Géteborg (Svezia)
mostra nazionale premio del Fiotino, palazza Strozzi,
Firenze

« La peinture  abstraite », Pavigi (Francia), New Yok
(Stati uniti d*America), Colonia (Germania), Milano
mostra nazionale dell’arazzo, Losanna (Svizzera)

galleria Minima, Milano

galleria del teatro Duse. Genova

I mostra mercato, palazzo Strozzi. Firenze

« 44 protagonisti della wvisualita strutlurata ».

galleria Lorenzelli, Milano

« Conerelismo ». galleria palazzo Libro, Firenze

IT mostra mereato, palazzo Strozei, Firenze

galleria il Corso. Pavia

VI biennale dellincisione, Venezia

IX quadriennale, Roma

galleria Interarte, Genova

XXIV biennale nazionale darte citta di Milano, galleria
Permanente

« Dieci: maestri dell’arte astratta in raccolte genovesi v,
galleria la Polena, Genova

« Pittura italiana d'oggi », Monaco di Baviera (Germania)
mostra della grafica contemporanea, Viggin ( Varese)
XXXIII bicnnale internazionale d'arte. Venezia

« Axtisti italiani d’oggi (Baby) », Bucarest (Romania) ,
« Panorama uno », galleria la Polena, Genova '

galleria Pegaso. Milano i
. v "

« Expressions et rencontres ». Museo di belle arti, Neuchd .

(Svizzera) !

Firenze

) 35 alazzo Strozzi.
\rie moderna in Italia dal 1915 al 19355, palazzo Stro
ric¢ 1mio i

i a». galleria la Polena.
Nove protagonisti dell’arte astralla ». calleria la Po

Genova

i is. Finale Ligure (Savona)
valleria Regis, Finale Ligure (Sa ) ‘ '
1_ In'l'-irinm' « Cesare Castelli », Modigliana (Forli). Bologna

« Magnelli Reggiani Soldati »

Galleria

Vismara. Milano
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