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Gli ambienti spaziall di Fontana

- |

Iucio Fontana & famoso specialmente per i biichi e 1 tagli:
la grande retrospettiva al palazzo reale di Milano —~=nells sced=

ha presentato questo geniale artista in tutta la sua complesza at

tivitd, che non pud ridurai 2 una formula schematica, Il presti=

gloso dominio tecnoco ed espressivo, che ha fatto fistipguerse r}-quwx(

Fontana come uno dei maggiori scultori di oggzi, & reso evidente
dagli stupendi bozzettli per la "Quinta Porta" del Duomo di Nilaro:
+ vari momenti, dal primo gruppo di opere sstratte e preinformali,
a quelle figurative alle ricerche spazialmi - con buchi, tagli,
effettl materici, sculture a stelo, rami, ciclo delle"Hature" =-
risultano criticamente chiari in utto 11 percorso delle numerose
sale e—=miond del. palazzo. ME(per iéniélha volta sono stati rico=
struiti - con 1l'aiuto di scultori e pittorli come Agenore Fabbrix
e Gino larotta, 1 viciné all'artista - quattro am=
bienti spaziali, che affascinano il vasto pubblico e fanno capire
meglio lo spazialismo: il sueeesso della mostra, organizzata dal=
1'Agsessorato Ripartizione iniziative culturali, & dovuta anche
al richiamo di questi ambienti.

Sulla scorta di disegni originali, aschizzi a colori, precisi
plastici creati a Fontana, si & pensato d1 ricostruire 1 pid si=
gnificativi ambientl srawisld, di carattere e mezzi diversi, in mo=
do da suggerire concretamente 1l'idea degli "environments": della
tendenza, da parte di Fontana, di andare oltre il quadro o la scu=
tura e di attrarre lo spettatore in forme aperte, suggestive di
luci, usando "il mezzo nuovo", a cul si riferiva nei manifesti. Pos



2

gono comprendersi meglio i vari studi - guazzi, disegni, tempere -
che in quegli anni l'artista continud =d e:c uire in funzione di
uno spazio attivo, "Vogliamo che il ' uidro esca dalla sua cornice
e la scultura dalla sua campana di vetro. Una espressione di arte
aerea di un minuto & come se durasse un millennio, nell'eternita,
FParemo apparire nel cilelo forme artificieli, arcobaleni di meravi=
glia", "Forme luminose attraverso gli spazi",

Dalla serie di Evoluzionl, iniziate nel '48, con nuclei circola=

ri o ellittici, emotivamente deformati nella espansions di colo=
re-luce, il 5 ®x febbraio del '49 Fontana giunge a2l primo Amblente
con elementi spaziali a luce scura, di Wood, nella Galleria del
Naviglio a lNMilanot l'effetto astrale, poeticamente suggestivo,
dell'atmosfera ligquescente, =llucinata, dove la luce violacea ren=
de tutto fantomatico, in forme sospese, incombentl - quasi esseri
preistoricl - assume per il pubblico, che ne resta coinvolto, una
diretta tensione psichiea, in viagsi verso 1l'inconsclo,

La componente barocca, caricandosi di valori allusivi che eselud
dono ogni raporesentazione figurativa o allegorica, diventa surrea=
lista in modo nuovo. Non si poteva fare & meno, nella mostra, di
questo Ambiente, fondamentale in tutta la storia del linguageglo di
Fontana e del dopoguerra europeo: la serie documentata del disegni
e soprattutto delle fotografie anche a colori ne hanno permesso
un'accurata ricostrusione.

L'Arabesco fluorescente, eseguito nel '5I (quando collabord con
1'architetto Iueciano Baldessari per la decorazione della IX Trien=
nale )Rixi¥iiwmm e oggl ricostruito fedelmente quasi nella stessa
misura, offre un esempio diverso di ambientazione spaziale: 1 tu=
pi luminosi, sl neon, formano un groviglio aereo di circa duecento
metri di lunghezza, rievocante — come digeva lo stesso Fontana -
"la sela dei movimenti di una toreia vibrata nell'aria". Ha & un
groviglio sospeso, al dli sopra degli spettatoris i quall dunque
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non penetbano nell'ambiente creato dall'artista,snche se la ten=
denza & sempre verso uno spazio attivo, che coinvolga il pubbli=
co: il sesmo linearistico da valore nuove al gesto, che si intui=
sce nello sviluppo del groviglio stesso con tensione dinamica,
Fonti di emergia - Italia 6I, ricostruito in proporzioni un po=

co ridotte da un plastico dello stesuo Fonteana e da disegni ori=
ginall, offre invece un altro esempio di ambiente: risulta di tensd
denza piu costruttiviste con linee di luce tese, in apparenza pil
rigide, a vari piani. Ma la geometria e la struttura non annulla=
no il colore mxm emotivo, l'incdefinito spaziale, e quindi i1 diver=
50 grovigliot lo spazio Al dilata, in funzione delle luci colora=
te, varie, non appena il visitatore, sempre coinvolto nella forma
aperta, si sposta e cambia i punti di vista: la struttura divents
ancora suggestiva, con vitalismo di origine barocca e altri effetiti
allusivl, surreali, voltl a provocare l'inconscio.

L'Ambiente di Foligno, allestito nel I967 ma da un'idea del '49,
con altre ricerche c¢i riporta infine pil direttamente 8l valore
irrazionale di origine magica, della luce scura, e quindi del ne=
gativo, del vuoto, del nero, attraverso spazi che diventano inde=
terminati, con segnii§ fughe astrali, allusives concreta ambilenta
zione plastica del varl Concettl. Proprio per questo ambiente Fon=
tano si preocciupd anche del problema di comportamento: il visita=
tore alla fine si trova costretto in un meandro che gli fa senti=
re 1l bisogno di altre fughe spaziali.

Una mostra che nonIQZEE;'conto di queate ricerche di ambienta=
piloni, che mirano a Esimwsizsrs suggestionare lo spettatore, non
avrebbe potuto dare un'idea dellapersonaliti di lucio Fontana, che
cosl s'impone come uno degli esponenti pif vivi delle nuove avan=

guardie internazionali.

Guildo Ballo



LUCTO FONTANA E LO SPAZIALTSMO

"Noi continuiamo l'evoluzione del mezzo in arte.

"o gviluppo' di una hottiglia nello spazio, fomme uniche della

eontinuita dello spazio; inizieno la sola grande e vera evolu=

zione dell'arte contemporanea (dinamismo plastico); gli spazia=
17 venno al di la di guesta idea: néd pittura pe senlturai fors

me colori suoni attraverso gli spazi .

"Il eartone dipinto, lan pietra erefis non hanno pin sensol!.

fuesate Frasi, econtenute nel Manifesto teenico che Lucio Fontena.
creatore di questo movimento, scrisse in occasione del I? Con=

_ Mo ao
gresso internazionale delle Proporzioni slla X" Triennale di

g
Milano, spiegano 1la poetica dello spazialismo. Impostato in que=
sti termini, lo Spazialisgmo segna 1'evoluzione delle premesse
futuriste di Hoceioni . €'@ pero una differenza fondamentale:
Hoceioni, pur tendendo al dinamismo, partive dali'ogmetto che si
espandeva nello spazio; lo stato d'enimo costituiva una medipzio=
ne tra coscienza sogegetliva e fatto di rappresentezione. Il pri=
mo IMiturismo tendeva ad una organicita di strutture in movimen=
to: 11 mito della macchina, la dinsmica compositiva e ['easpira=
zione verso nuovi materiadi espressivi, mon distruggevano "1'im=
magine!'. Precorrimenty astratii, tra i primi foturisti, si eb=

bero soprattutteo con Balle: che pin decisamente rﬁ altri superd

i valori tomnali per pli accordi timbrici.

Lo Spazialigmo, e debbo riferirmi specialmente 8 Lucio Fontans,

al guale quests tendenza si addice, @ inorganico: affidito pin
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_’ggs‘tb. per il guale do apazio non & ambientazione d'immagine, ma

S L : Luogo dove si ‘attus o si espande come segno—strappo o segno—ta=
SNy P I . o
M

gi{o} come pura vitalita astratta.

(Ve stata di mezzo 1'esperienza dadaista, specialmente di Arp, e
l'esperienza del valore espressive autonomo del segmno, del colore,

della forma. al di l& di oani concetto di rappresentazione .

Tn gquesti nltimi apni le personalita di Tuecio Pontana =i & impo=
sta sempre pin alilattenzione eritica internazionales & in lui
una estrosa wrgenza di rompere ogni schems precostitnito, uns fe=
Lilcita di sperimentare, un bisogno di avventurarsi oltre: sempre
con un candido, rinnovato stupore che riscatta nell'pttimo la

prestipioss abilita delle mani .,

Fontana @ Ilartista tipico di guesto nostro tempo, che non ha nin
un punto fermo & tende alla ricerca piv 'che nl Fatto compiuto,
al movimento pin che alla stasi contemplativa, allo spazio in=

travisto e non definito.

Nel yvolume sullo "Spazielismo' di Giampiero Giani (INSB, Milano ),
sono pragoruppati, oltre Fontena, vari artisti: Haeci, Heprgolli,
Cepogrossi, Crippa. De Luigi, lo scultore Bruno e Toffoli, Lonati,
Mon -,
Gino Mrandi. Peverelli. Scanavino, Sottsass. A distanza di qualche
anno appare evidente che non tutti questi artisti, di origini
culturali e di temperamento diversi, potevano stare in uns stessa
corrente: l'azione eritica di Giani & stats positiva nel coxliare
i Fermenti di una nuova esipgenza di lincuagcio e nel puntere su
alecuni valori nuovi, che l'ambiente della milanese Gallerin del
Naviglio, diretta da Carlo Cardazzo, metteva pia in risalto con
vive possibilitn dlincontri. Ma melln concretezza i linguasci di

' aquesti artisti cono diversi, de non addirittura contrastanti: una



prima difterenza & tre pittori che tiendono all'immagine e pittori

che mon si preoccupano della immagine, Le premesse, trg 1l primo
gruppo, sono in genere surrealiste: me di un surrealismo non
deserittivo, La problematica dello spazio deiventa un motivo cosmico,
de risolvere in immagine antinaturalistica.

Bmilio Scanavino, per esempio, pittore di primo piano, he esi=

oL imTentonita
genze dlinteromdaritd espressiva,che lo portano alla proiezione
fantomatien di gimboli attraverso il semmo coneitato, che trae va=
lor@ dei silenzi degli spazi, drlle panse, dai grigi (uisi monoero=
mi . E'é 1'esipgenza, in Scanayino, di dar velore agli spezi: ma
sempre in funzione dell'immacine inguietante e tesa, L'obigine
surreale lo fa tendere &l segreto, alllevocazione di attese, di in=
cubi sospesi o di grovigli.

In modo diverso Aldo Bermolli, attratto da uns materip eorpossd,
tende a nnove immacini: gli effetti sprziali sono da lui percepisi,
mi in funzionz sempre niu di una immagine surreale. Anche Cesare Fe=m
verelli, valendosi del segno.,in spazi rarefatti, dopo la serie de=
pli insetti giganteschi, tende ad immagini medianiche; 1lintonazio=
ne surrealistn & evidente, con inventiva rinnovata. Tl segno di
Sottsass, concitato e libero,non rinuncia alla formulaziome di pae=
saopi evoeati con acceso ritmo. Sonmo tutti pittori che, in mode di=

verso, tendono alla immazine .
Decisamente spaziali, ma sempre come motivo liriceo, possono appari=

re Hdmondo Bacei, Enrico Donati, Mario le Iuigi, Gino Morandi: zli
fizn "Avvenimenti!' di ﬂacci,con una dinamica ‘cosmics, evocano pin
esplicitamente il senso dello spazioj De Luipgi carice il sesna di
luce, fino a farlo diventare preziosoj Denati, con nucve fantasie

surrenliste, c¢i riporta a spazi lunari; Gino Morandi spezza i ritmi

in mrrobesechi di spazi e segni ecromatici.
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Lo epazialismo di Fontana elude invece ['immagine: fa un collo=

guio diretto con lo spazio; gente il hisogno di superard il guadro

e Ja scultura. La perforazione e il taglio sulla tela muovono il se=

gno in una dinamice céncreta. T]l nuovo mezzo diventa necessario: la

aﬂ"' pura luce nel suo fluird e il taglio sulla tela 'O-C?u'-sra“"‘o Ma'poja

Vafsne & possib i Ty o
espressivg@. Il provvisorio é reso nel modo pin diretto.
Roberto Urippa ha avuto un periodo, dal '5D al '54 circa, in cui il
segno lineare, nFﬂidato al pesto con immediatezza corsive, assumeva
valore spazia1é§¢%ﬁi spnzialismo puro, proiettato in superficiilrj
Pero gida daol '54y il viluppo linearistico di urippn gi concretava in

immagine totemica: la sne pittura di gesto diventava pitturs di viginng’

con accenti surreali. ' ey AN e
L'astrattismo di Cnpogrossi? per molti vdrsi; tende/ad un particolare
spazialismo, differente da quello di Fontana. N&ﬂJo sue composizioni,
simili a ideogrammi, la ritmica é dissociata in contrappunto con un
movimento di rivoroso arabesco in superficies Gli elementi costituti=
vi, suggeriti anche da esempi di remote civilta, sembreno sempre oli

: Van, duxgo
stessi: varia perd il tessuto ritmico, e guindi /&Fli spazi e la luce,

con un cromatismo raffinato, in sccordi puramente timbrici, luminosi .
; A S L S e . :
Capoptossi dande cost, implicitamente, all'applicazione di tnesti

W‘wﬂ "-9\4“‘_“‘“" A 8§ POy

suoi eallogui in nuove materie, in nnove €Con un senso spa=

zinle nuovo; le sue composizioni non esigone la pura contemplazio=

ne, come immagini liriche; sono piuttosto 1'archetipo di un prodotto

in serie; che pid trovare nuovi sviluppi — come elemento grammaticale—

e rinnovarsi all'infinito; non solo nelle copie ma melle diverse ap=

plicazioni, 11 soffitto e le altre decorazioni di Capoprossi alla X

Priennale di Milano rispondevano Zia a questa esipenza Inerente apgli

sviluppi delle Spazinlismo. Fin dal '49, nquando “apogrossi inizid

gqnesta sna fase diventando astrattista, la vera novita delle sue ney=
3 ~

e
perfici"t/ﬁ:; ritmo che non chinde definitivamente il guadro; lo @ixde.

bA-'LH?{e




@a con un taglio che sembra provvisorio. Il nuovo elemento grammati=

/) cale va al di 1a del quadro e tende all'uso di nuove materie,
I. . . c OM .
(\ Ma. chi ha sviluppato lo spazialismo eese inventive spregiudicata

e varia &, come dicevo,ﬁucin Fontnua.”ikﬂﬁrte di wvigione, megli
. e

spiriti pift inguietamente attivi di oggi, é raro possa trovare ri=
apoudenza di stimoli: da gui il superamento di ogni neturalismo ri=
cettivo, ma anche di ogni pgenere di distinzion® . H;llﬂ concretezza
delle opere i Fontana non A& possihile stabilire i limiti dei generpi:
pitturs, senltupa; decorazione, purezza lirica, ”& bruciato, mella ¥
sup incessante attivita, ogni distinzione: tutto é fatto risalire al=
le origini, al momento inventivo yuando gli schemi non esistono o
sono soltanto proiezioni provvisorie.

Le %ggtiche-stesse, coi miti eritici, esclusivi, sono state per lui
stimolanti premesse di un rinnovamento culturale: ha precorsa nuo=
ve poetiche, per coepente intuito pin che per fredde esigenze d'in=
telletto, tﬁ liberta & diventats speranza, ottimismo: candore di un
nuovo operare,in armonia coi meszi piu nuovi del nostro tempo.

Nei vari momenti dell'attivita di Fontana. se si volesse, potrebbero
trovarsi innumerevoli poetiche: me il programme esvla dal suo tem=
peramento, si brucim nell'invenzione; né lo appaga la conquiste di

un mestiere abhilissimo, di upa teenica sapiente. Quando si nccorge
di avere raggiunto il pieno dominio delle materia, di avere sfrut=
tato cli effetti piun imprevisti & suggestivi, castige la materia
stessa, riduce ancora il suo linpuaggio Ri mezzi pin essenzialis

per un bigogno di liberazione.

. ! Sevnpne

' un fatto che Lucio Fontana é slets in continur tensione di rinno=

vamento: lasciando disorientati o114 stessi suoil smmiratori, che spes=
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1o lo uvreﬁbero preferito nel pgencre de]]néﬁﬂiﬂﬂ&_scu]tura, in cui
egli ha dato prove originali. Ma Fontane ha pit di tanti altri senti=
10 & vigsuto i fermenti di una culiure nuoya: opgi ¢ vicinoe ai giovas
ni,; ne ha ziA precorso con libertda certe poetiche.

LF erigi del limguapggio di wvisione lo ha sempre fatto tendere. fin
dalle primeg opere non figurative dopo il '"30, alla mobilita emotiva
degli spazi, all'urgenza di una espressivita aifidate non e wno spazio
volumetrico, chiuso, wme di linee e superfici, con interni richiami
di vooti, senza il peso, quasi, della materia. L'idea di senltupa
orgenica er, gia superatar ma Fontana evitava anche ooni mentrle sche=
ma geometrico di origine meoplastienj la dinemica estrose delle com=
posizioni suggeriva valori spaziali in sottile movimento, Da queste
premesse. con coerenze, si =sono sviluppati i =ool segni mohili, I=
rottura sempre piiu decisa della materin, il bisosno di superare la X
scultura come forme chiusa, di tendere al colore nella sua esprosai=
vitd veria.

'Ern chidro che sua questa via dovesse precorrere juella tendenza, og=
gi in evoluzione nel linguaggio internazionale, che 51 attua nel ge=
gtor pesto, ‘segno, egpressivitia autonoma delle materia, nuova dimen=
sione .

T1 movimento delle "Spazialismo'", creato da lucio Fortana col manife=
ato del I946 a Buenos Aires, poi ripreso in Italia; oltre che sulla
ricerca di nuove dimensioni, ai Ehnlgeva alltevoluzione del mezzo in
arte, all'esigenza di uvsare mezzi tipici del nogtro tempo, di la dai
generi di pittura e scultura: ogni arte nuoya non pud nascere che usan=
do nuovi mezzi tecnici .

' ambiente spuaziale", da Iuwi inventato mel '49 alla galleria milanese
del "Naviglio,'", si wvaleva di un nuovo me%%gy, la luce al neon, creans=

do forme libere, sugpestive, in an'atmosfera lunare: non pid singols



sculture in mostra, né oggetti o quadri, mr 1'emotivita dj tutto un
ambiente con forme, eoloi, luei in movimento, dentro eui penetrava

il vigitatore: 1'arte di vigione era superata, per un'arte di Suggestios=
ne, di totnle p&rtecip;bione gg:iiva,

"L'arahesco Flunrescehte", creato da [Fontana per lo scalone del Palaz—
%20 dell'arte nlla IX Triennale, rispondeva ancora a questi principi
di dinamica spaziale.&“on pit 1'inmacine, o uno spazio definito da
organizzare nelle arsi e nalle tesi, nei pieni o nej vioti orgenici,
me I tensione di torme libere, con mezzi nuovi, nel continuo movimens=
to di spazi emotivi, Dopo queste esperienze risultano comnrensihili

le composizioni in cui la materia, con strappi e perforazioni, supe=
ra la nim»nsionef del guadro da cavalletto, e anche l1a distinzione

di scultura e pitturar il semmo divents gesto, stabilisce nuove caden=
ze di ritmi, evoca spazi indefiniti, grovigli di sottile emozione, con
nuovi effetti dedorativi o lirici a un tempo .

Tutto, nelle recenti composizioni spaziali di Fontana, & ridotto ai
mezzi pilt elementari, pin semplici: si attua con estrems chierezza
nell'urgenza dellé voce: che é H¥. voce di artista inéonfondibile,)(
sempre teso a rinnovarsi per una esgenzialita di pure orisini ,

Nel penorama dell'arte contemporanes, la persoanlitd di Iueio Fontana
stimpone come artista nuovo, veramente libero: che trovs nell'estro,
nel dominio dei mezzi espressivi, 1'interna sola misura: una misura

in continuo divenire, come log é la fantasia stessa,

ulleatons L .
Lo Spazianlismo, dopo Fontann, ha trovato s sviluppi tra i mioveni

che operano nell'ambiente milaness di avanpuardia .

& Pie innzoni : - il congettn tradizionale
Il pin conseguente e Piero Manzoni: superando

; ’ - A i dono: 1e
di guadro, egli tende ali'invepzione di nuove idee sppzieli'ts dopo 1
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'rlsolve in unas trovnta | Replaottte che ennulla il quadro, ma- annulla

pnche i1 concetto di ambientezione: tuttavia gli sviluppi per altre

possihili idee ed applicazioni spaziali possono nascere nroprio dal=
1'annullemento del guadro e g1 puo capire dunyue come lontame gusrdi
g
con tanto interesse g4i esperimentl di questi nuovi gmiovani .
Bnrico (estelleni & un altro giovene che, vicino a Piero Manzoni,
Coan
propone xik nuovi esperimenti di segni, spazi ¥ uso di materie inso=
lite. Proviene dagli stadi architettonici e resta meno pittorico di
Manzoni /: piu freddamente culeolato, con amsa lucidita mentale.
All'inizig delle stazione milanese, nells galleria Pater hanno
per s prima voith
esposto @uaattro oioveni ssimi Giovanni Anceschi, Davide Boriani,
Gianni Colombo, Gahriele de Vecchi. Partono dallo Spazialismo di
Fontena. con esperienze suggerite anche da Tapies. Ainceschi, ancors
acerbo ecome lingunagzio, hﬁwﬁuxﬁanwxviﬁxwiﬁiﬁuwxﬁmphtnxiwxyaxxxixtunx
sy POk X N Ex K umehik e ije Vecchi, prezdoso nel sup sense ancors enali=
Aaa Ear O
tico, wen rientranofmegli esperiementi spaziali: Horiani ,exioksokx
con geshto pittorico pin largo, e Colombo piu sattilg’éfinwraiwpxxiz
wgﬂxwdﬁxuuwnuwv«xn&nixxixnxﬁgaAhutbikﬂﬁtuniix&tAQQ nSANo Muovi ma=
terinli ¥wwwwe per nuovi spazi e nuovi segni . Qdesf‘k g iasg aecoflta,

Lo Spazialismos, di cui Lucio Fontana & l'inventore ed il Veroy

cnerente sostenitore, si avvia cosi a nuovi svituppi tra e B

{g vaoti aauove.

GUTDO BALLO
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I1 mutarsi del concetto di spazig, fino alla guarta dimensio-
ne, alla dinamlica dello spazho-tempo, & alla base di tutta l'arte
modernas e del resto le diverse concezioni dello spazio fanno va-
riare ogni possibilitd sistematica del reale stesso. Gid Leonardo,
componendo con moduli a piramide entro cul muoveva i ritmi elicoi-
dall, in atmosfer® dove il degradare dello Bfﬁﬂﬂtﬂ* suggeriva al-
tre segrete mobilith della sostanza, aveva per primo intuito che lo
spazio, in continuo divanﬁreﬁﬁﬁiﬁiiﬁ richledeva uno sperimentali-
smo di ricerca e, cid che pil conta, una molteplicith di punti ai
vista. "Per tutto cid che si vede ~ scriveva Leonardo - bisogna
considerare tre cose: la posizione dell'occhlo che guarda, l'oggetto
viste e la luce che la rischiara". Era gia una prima intuizione del
relativo e quindi della mobilita del reale e delle spazioc.

Nel Manierismo la {evSiowe del relative si fa stradas 1
ritmi si spezzano, si esasperano, lo spazio fa sentire il wuoto, che
divent%h?$fpre pid psichico, con una i qv oTvobi-¢ che gia per la
prima vista deforma e quasli sconvolge con coscenza critica l'oggetto.
Fiudes poi, nel baroceo la dimensione dilatata sommerge le arfi e
le tesli del ritmo in uno spazio che non sta mal fermo, con dinamica
Erfge‘/mr Ma 81 tratta andora di comcezioni spaziali ohe, pur cesiiem—
do un movimento continuo, derivano da sistemi di origine eu¢ AN 3
eslste ancora il punto fermo del mondo, e il provvisorio & solo ap=-
parenza: l'oggetto & integro nella sua entitd. Non ¢'é ancora la
(0§te~la critica della relativith soggettiva del reale, e gquindi
dello spazioj che & inteso ancora esternamente anche se Giordano Bru-
no, gid in quel tempo, affermava che ogni punto dell‘'universo & il
centro dell'universo, con una intuizione dinamica sorprendente.

Nel mondo pilt vicino a noi - dopo 1'Empirismo, dopo Kant e il
primo Idealismo vieino al romantici - il concetto di spazio diven-
ta sempre pil soggettivo: intuizione pura,.£é£23§§££§;2 della mente
umana. Occorre dire perd, ad evitare equivoci, che in pittura, in
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scultura, in architettura tutto cid si fa sentire in modo indiretto:

quando}cioé.diventa acquisizione di costume., Il rapporto tra l'arte

@ il penslero dei fileosofl, infattl, non & quasi mai immediato, di-

retto: bisogna che prima certe (or(tjo«' fllosofiche entrino nel-

la vita, dictativo appomTo ¢osTume  4n genso largo. Per fare un

esemplo, nessun artista oggi, & leclto supporre, conosce tutte le

teorie di Einstein ¢ ma non ¢'é® artista contemporanee che non

abbia coscienza della relativitd del &&%§ reale, del provvisorio

dei punti di vista, percheé tutto cid & ormai diventato costume .

E cosl & avvenuto per 1'esistenzialismos il /o-cw.ac del reale,

l'angoscia e tutto cid che implica 1'% non & 3{5’&1‘ arti-

sti%ggﬂ. ( pusosci/Tlo con chiara teoria, anche se spesso si fanno

i nomi di Kirkegardt, di Husserl, di Sartre, ma & S¢e-T 7o come

coSTuvane di vita.

Ebbene, gid nella seconda meti dell'O‘btocentg 1'Impressionismo

13 concetto di spazio &1 rinnova non soltanto per la M e la
Compentlrogsole cromatica, ma perche sl fa sirada la soggettivith del
reale, che sl concreta in un plasma pilttorico .....4.& ¢ o per

on
’

la vibrazione.
Ma il concetto di spazio attive, nel senso pil preciso, ha ini-

zlo col Neoimpressionismo: perché lo spazio attive anvhieale il
concetto chiaro di &% ritmo in movimento. Seurat e Signse - = le
ulbtscro affermava gld che la pennellata doveva essere in rap-

porto con la dhve-Siowe di tutto il quadro - iniziano 1o Stiwiiviablec o

pittorico: per cui i segni e i vari spazi tra loro son¢ in un rappor-

to di richiamo BEj'lcrn, & TeSione iwTeriwa, Lo spazio, S'FEM'JL«MQ ST
on sl Ceolose a doe sole oliccecsion ., ¥ costruito con leggi di ritmo,
Coole—~3¢, a5 __ e tesi che acquistano analogie di leggl musicali.

L'agtrattismo - specialmente nello sviluppo neoplastico - nasee dal Tes_T5

panbe pittorico - #¥ ritmato nelle strutture compositorie - di Seurat.

Certamente cou/ ﬂ cubismo il concétto di spazio attive, nella
scomposizione ritmica del reale, diventa pil evidentet ma il cubismo
& volto pill all'essenza pé¥ che al divenire dell'esistenza. Lo spazio
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cubista dunque, pur nel richiami delle ;;;i e delle tesli del xditmo,
nella moltiplicazione dei modull - ed & proprio qui il movimento,

nelle assonanze deil richiami spaziali e ritmici, i quali, nel momen-
to analitico arrivano ad essere frenetici e nel periodo pili sinteti~-
¢0, fino ai collages, sono chiaramente strutturali - lo spazio cubiste,
dicevo, (a parte, & ovvio, le dinamiche o[ h¢ di Dilacnay )
finisce col fissarsi nell'essenza oggettiva: in sostanza lo spazio &
attivo perf il segno e gli interni e i richiami delle superfici.

Anche se tendono al di 1A del margini del quadro, le composizioni cubi-
ste schematizzano l'esaenzaﬁ/bon questo, perd, non mi sento di essere
in tutto d'accordo con Boceioni, il quale, mirando a un movimente pil
aperto e sconvolgente, considerava con accesa polemica, il cubismo
troppo statico e lo vedeva come una consgeguenza ancora neoclassica.

Ma Boceionl = e il futurismo di cui fu senza dubblo 1l'esponente
pid vivo, fendeveno a uno spazio dinamico nel modo pid esplicite: le
sue linee-forza -~ che non si trovano nel Cubismo - suggeriscono 1l'i-
dea dl un continuo moto potenziele in pittura e in scultura. Tuttavia
proprio Boceioni parte da un centro organico, e al di 1 dell'idea
dinamica, risente inv%ﬁiwifymiti preistoricl, in cul la madre e i
sentimenti pid antichi sono il movente paichico che gli fa precorre~
re, per tantli v b ¢ le incombenti atmosfere dli certo surrealismo.

Dovrei soffermarmi a questo punto sul Blaue Reiter, su Kandinskyf
e su certl sviluppi dell'astrattismo e del costruttivismo russos ma
siamo gid al olima in cul opera agli inizl Richter. Mi premeva qui
far notare & alcuni problemi dello spazio inteso in senso attlvol
l'esigenza del continuo sperimentare, che & alle origini delle avan-
guardie moderne, & in rapperto alla ~..oiuc- b yy o delle concezioni
spaziali. Per cui alla fine interessa il rinnovemento del mezzi, nei
vari rapportl tra scienza, arte, industria, socletd: trg realtd in-
terna e realtd apparente, tra vita vissuta e sogno; tanto che la frase
gid definita, l'immagine dipinta, il segno attuato, sembra inters#ssino
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meéno della frase che si deve ancora scrivere con altri mezzi, del-
1'immagine o del segno che debbono ancorsa farsi.//lna ragione, con'é
noto, & nella concezione, oymail comune a tutto il pensiero moderno,
ghe il movimento, il divenire, e quindi la poseibilitd di continua
relazione e di consumo, sono i verl attributi dell'esistere. Hans
Richter, in questo senso, & certamente una delle personalitd pii
significative. Lia sua importanza si rivels sempre magglore nello
sviluppo dei linguagel del nostro secolo. Fin dagli inizl ha reso
Ygperimentale™ ogni suo atto, ognl proposta, quasi che 1l'immagine
dovesse allargare i mezzi e le possibilitd del linguagglo. Non c¢'é
ricerca di avanguardia viva a cu:l. Richter non abbia partecipate at-
tivamentet e alla fine, come heaoasaria conseguenza di talo"sporq-
nentalismo®, ha portate la dinemica della pittura e del segno al
nuovi mezzi del cinema: non per rinungiare alla pittura, ma per rin-
novarla con coerenza strumentale e portare il raceconto al pil libero
movinento, rendendo attive lo spazio in un ritmo di rapporti dinamici.

//Spazio attivo, si badi, non come 1'immagine o segno fisso, come di~-
namisme potenziale, suggerito sul foglio 0 sulla tela a due dimenaio-
ni: ma spazio concretamente attlvo, come susseguirsi di movimenti
ritmici, come tempo.

Nel 1912, attraverse "Der Sturn“, si accosta al problemi pil
tnquietanti dell'arte contemporaneas ma & gid implicito in lul un
attegglamento espressionista, il cui carattere visionario, gid chia-

/" vo nel Kurfistendaum del 1911, attraverse Operal dello stesso anno,
sl carica di vitalita, con inedita partecipazione etica, in Operal
del '13. Proprio nel '13 Richter & coi futurdstis Marinettl e Boceioni
sono a Berlino per il Salone d'Autunno organizzato da Walden di "Der
Sturm", e Richter, come racconta egli stesseo, “"distribuisce il mani-
festo futurista ai cocchieri (nella Postdamer Flatz e nella Linkstras-
ge") con "fallimento completo®. Pil che un influsso linguistico, que-

. sto accostamento al futurismo gli lascia l'entusiasmé dell'avveniura,
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la violenza della provocazione - che poi sard sviluppata dai dadai-
stl - ma anche la necessitd di rompere certl schemi per effetti
pil dinamiedi.

E' cosl che 11 rapporto col "mucchio di frammenti® del cubismo,
operato nel '14, mentre risponde a un bisogno di ordine unitario,
finisce col risolversi, come nel Suonatore di violoncello (1914)
in una rigorosa scomposizione dinamica, che certamente sarebbe
piaciuta a Boccloni. Ma giia nel Nudo del *15 il cubismo acquista
una tensione larga, dove il ritmo & rapporto espressives il fatto
& che l'esprecsionismo & un sottofondo a lul congeniale. La 1Prie
del ritratti espressionistl del '17 concludono infattl u%# attivi-
t4 che, sin dalle origini berlinesi, & stata sempre sentita come
urgenza visionaria, come partecipazione totale al soggettor per
cul l'Autoritratto del '17, ma anche Autunno, sintesi di paesaggio
dello stesso anno, diventano due momentl di tensione lirica diver-
sa, me sullo stesso piano di partecipazione visionaria, con fanta-

gia inventiva.

Da questa esigenza di espressivitd tutta interna, e dal biso-
gno di rompere ogni immagine gid costituita, appare conseguente
l'attiva partecipazione al dadeismos Richter si era gid interessa-
t0 al gruppo Dada di Zurigo fin dal 1916, "Affermo la validith
delle legzl del caso e della spontaneitd, Poco dopo, 1 primi espe-
rimentl astrattis Sono incerto fra il caso e la coscienza, tra 1l'in-
provvisazione ¢ l'ordine supariore.”

In realtd l'esperienza dadaista si risolve, per lui, oltre
che nells aggressivitd ironieca del collage ~ di cul Justitia minor
(1917) & un esempio tra i pid significativi = in una semplifica=
zione dedi mezzi,superande ognl pittoricismo e orientandosi verso
41 nitore caustico del bienco e nero, intesl come “"positive e ne-
gativd", Orchestra Dada, le varie Teste dada, Astrazione - tutte

-d91F118 - indiecano un nuovo valore espresgive del segno, con uns

A
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immediatezza, una liberth di umori e di invenzione fantastica,
che ai Jpongano a ogni atteggiamento naturalistico, tento perse-

“guito in quel periodp nell'EBuropaf Hei ritmi di questi segni in
bienco e nere lo spazio attive si fa strada con chiarezza: nei
rapporti dinamieci, appunto, di negativo e positivo.

Il diessidio, gla sentito qualche amno prima, tra atrazione
pura e figurazione, pud essere cosl superato dall'esigenza anti-
naturalistica, e sopratthtto dalla espressivitd del ritmos: "Hi
avvieino ai princlpl del Contrappuntoe di PFerruccio Busoni”.
Contrappunto che & gia movimento e implica attivitd interna deldo

=~ spazio.

Dopo 1l'incontro con Eggeling £1918), "che lavorava nella £
stessa direzione ma che era pil avanti di me", ecco dunque le
"migliala di esercitazioni ndl tentative di scoprire tutte le
relazioni elementari possibili tra linea e piano, di variare e
orchestrare elementi pil semplici®. EQ & in questo puro "speri=
mentalismo* che Richter pud scoprire il “prineipio di continuita®:
nasce la serie del Rotuli eldei_l’_r_elt_t_dl (1919-20), nell'esigenza
di rendere il movimento, e quindi il Sﬂ?f'co "rte:. r_a_m&oi corsli e ri~
corsi”, Il concetto di spazio attive ne&:éan;“o c;rvi‘"c::ete.

// "I rotuli, scrive ancora Richter, contenevano tracce di movimen-
to, ma esigevano un movimento autentice. In principio dipingevo
figure fatte di sottill pezzli di gomma, che sl allungavano avan-
ti e indietro come una fisarmonica. Era impossibile! Decidemmo
di accostarci al cinema. Primo film astratto Ritmo 21 a Parigi ,
c—iow io venivk presentato come danese! Fu proiettato solo nel 1924
a Berlino nel Teatro Ufa sul Kurfistendanm insieme & Entr¥acte
di René Clair e al Ballet mécanique di Léger. Il pubblico, gid
irritato da questi ultimi due film del quall non aveva capliio
niente, reagl con una furia indicibile a Ritmo 21 che presentava
golamente rettangoli®.

-



Ecco dunque 1l passaggio, con coerente chlarezza nella
riverca sperimentale di altre possibilitd espressive attra-
verso nuovi mezzi, dalla pittura - mesea gid in crisi da Ri-
chter e dal suoi amici come visione da contemplare - ai Rotuli,
che msigevano un movimento autentico, al cinema astratto, azio-
ne pura di ritmi.

Qui lo spazio attivo si identifica con chiarezza nel mo-
vimento ritmico delle forme che si richiamano dall'intermos in
una quarta dimensione, con uno epazio-tempo che non ha bisogno
dl sconvolgere l'ogzetto figurative, perchd® tutto si risolve gib
con analogle puramente musicali, in assonanze di richiami, in

vt

Aacsan e dissidi di formef/mella dinamica del divenire
gtesso della vita, astratta e perd originaria,
ol ot ﬁh vartecipazione di Hans Richter alla cultura pil nuova,
-}

la sua lucida tensione inventiva, rivelano sempre questa coe-
renza tuttilfnternaa che & la coerenza del ver:"sperimentatore"

\
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lirico, eke ha portato lo spazio attive alle estireme conseguenze,
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Se c'era une cosa che all'estero c¢i invidieveno ere proprio
la Biennale venezienai piena di difetti, d'accordo, perché i
tempi non sono pid guelli della prima metd del secolo, ma sen=
za dubbio viva. L'iteliano Perbi non pud fare a meno di auto=
distruggersi, & un vizio ormei, Henno comineiato gli steasi
artisti, con la contestazione ella Biennale del '68: allora era
di moda contestare, ed ecco pittori e scultori, lanciati premia=
ti coccoleti dalle Biennale, gridare che si doveve distruggere
tutto. Ma nel '70 la contestazione non ere pin attuale, ed
ecco gli stessi artisti rientrere con disinvolture e brigare per
esporre o essere comunque presenti. Per quests nuova gestione
della Biennale sembra perd che l'idea contestativae di distrug=
gere tutto non sia ancora passata: eon 1'alibi di nuove apertu=
re verso altro pubblico, he finito eol ehiudere ogni porta e
enche ogni finestra: almeno per l'arte, mon tanto per il cinema
o per il teatro, geasi oggli un poco pil a fuocos. Si era atteso
per unni)(il nuovo statuto, avevamo tutti scritto che oeccorreva
per rimettere un poco di ordine, per dare una strutture economi=
eameno provvisorias de parte mia temevo ehe e¢ol nuovo statuto
non si riuscisse & superare un grande equivoco di base, della
comnissione di larghe rappresentenze. E cosi infatti & svvenuto.
Teoricamente le larghe rappresentenze sembra dianon un avello
di obiettivita e quindi di gzgflibarti: ma nelle cose d'arte
- ed é& bhene convincersi di questo una volta per sempre — con le
larghe rappresentanze non si conclude niente, perché tutto si
risolve in un contrasto o in una convivenza di for%e che =i

annullano, col risultato dell'inerzia. La comnissione Wrappresens=



tativa'oggi @ larghissima, e praticamente blocca tutto, mentre
intenderebbe dare maggiore libertéd: e bloeca tutto perché dis
venta un calderone di forze e di interessi vari: non parlo, in=
tendiamoci, di interessi in malofede, ma di aimpatie, antipatie,
umori, ripieche, punti di vista. Insomaa, piu & larga la comnis=
gione da cui sono eletti e poi controllati con continui intervens
ti i membri delle commiseioni tecniche, e minori risuldano le
responsabilita: si continue a frenare ogni atto, ogni liberta
della commissione tecnice, perché tutto si perde nell'anonimato.
Questo & il primo grande difetto: la mancanza di veri, diretti
responsabili che peghino di persoma per le loro scelte, i loro
programui, le loro idee. L'altro equivoco, oltre la commissione
larga, riguarda le commissione teenica, e quindi presidente, di=
rettori, membri: sono ancora in un'atmofera troppo embigua. Di=
cono: una certa Biennale & morta, andiamo verso nuove strede.

Mo che cosa & mortoydella Biennale, e quali serebbero gueste
nuove strade? Sarebbero le tendenze di puro comportamento, il
gesto, l'annullamento dell'oggetto per rendere il provvisorio

di oggi {trenne le "macchine celibi' o altre arbitrarie ricostru=
zioni)? Tutto questo non baste per rispondere alle funzioni
delle Biennale: si tratta solo di gqualche tendenza che puo, se
mal, occupare un settore. Ci wvuole altro. Si & riparlato, anche
troppo, di "fine dell'arte”; ma il fatto & che queste inquietudi=
ni o drrequietezze non fenno affatto morire l'arte, che si tram
sforma continuomente, con nuove ricerches Insomma, non gi pren=
deno come unico, assoluto sbocco certe proposte che annullano

il concetto visivo di "mostre". Nel nostrd tewmpo continuano a
convivere tendunze opposte: alcune sembrano & un tratto guesi in

letargo, ma poi risorgono com nuove forze in altri aspetti: proprio



1'oggetto, e anche le pittura, la scultura, l'imuegine visiva,
rinaescono continuamente., Si vuole allargare la Biennale anche
el design, all'architettura, all'urbonistica? Henissimo: allar=
gare, wa non restringerey non eliminere, non chiudere, come av=
viene oggl o Venezia. La Biennale per rinescere con nuova vita=
litd non pud che essere féndamentalmente Biennale di arte: e =se
vuole riavere une funzione non pud rinunziare & una grende mo=
stre—inecontro sulla situegione generale dell'arte del nostro
tempo. Al di la di qguesta grande mostra, con vernice e incontri
culturali sul pieno pid internazionele, si possono "anche' fare
eltre mostre durante i due enni: soprattutto mostre didattiche,
8i possono fare anche in altre sedi, ma senza eliminare la gran=
de rassegna. Insommae, a11§2§?§ se si vuole, apggiungere, ripeto,
me non distruggere gquei poeo di buono che ancora oggi pud essere
vivo culturalmente. Si tratte con questo di ritornare agli an=
ni prima della contestazionme, come se niente fosse avvenuto? No,
Bisogna dare nuove aperture, con diverse mostre didattiche, fare
intervenire un pubbk}ieo sempre piu vesto: coinvolgere altri in=
teressi, ma senza rinunziare alla particolare funzione della
Biennale che & funzione di cultura viva. Si & visto infatii

che tutte le manifestazioni mercantili di guesti ultimi anni
rispondono ad altre funzioni, appunto pit mercantili, non poss=
sono mostituire manifestazioni culturn{ﬁﬁenta piu libere come

la Biennale di Venezia, le rassegne di Kassel o altre simili:
d'accordo, 1'influeso mercantile pud farsi sentire enche qui,
indirettemente, ma non & mai esclusivo. Anche per i librd, il
lancio dezli editori @& spesso determinente: ma la cultura non

va aventi solo per il lancio pubblicitario. E' tempo dunque



digh@%Ffr 'éﬂi che, nei vari sedtori, rispondano di persona,
pronti & pagere se sbegliano nelle secelte, nei programmii con
1'anonimato o eon le commissioni generiche o di larghe rappren=
tanze non &i conclude nulla, si chiude ogni apertura, come ata
avvenendo nel clima di queste Biennale veneziana. Le larghe rap=
presentanze possono e debbono esserei, ma e turno e nei diversi

settori: per una semplice ragione organizzativa, se si vuole ope=

rare e concludere.



