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Dalla vitalita delle ceramiche all'ambiente spaziule del Naviglio

-dAlbisole. e Fontana, "Omnibus''y. 4 giugno- 1950 -
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oo.Nel 1937 si he il menifesto futurista della ceramica: ma gia qualche
anno prime Lucio Fontena era riuscito & portare lea scultura o gran- fuoco
sul piano dell'arte pure, orientandosi verso il "movimento spaziale",
-~ Le ceramiche-gono mmita mossey, frastagliate nella loro interna vitalita
che 8i espande dentro lo spazio-ambiente. Segnanc il superamente dell'im=
-pressionismo e del futurismo, in quantio del primo-non heapno-pid il senso
- fisifo dell'atmosfere e del secondo 1'intellettualismo-compositimo. Siamo
~nell'estro piu libero.... nella espressivita piu immediata, in una sotti=
~lissima carica emotiva che parte dall'interno, in un movimentoe che non
- & di- natura- intellettuale o-semplicemente- sensitivo, ma di piani che si
- gpezzano-nella luce-e-rientreno e poi- xkemergono-continuamente-nella pu=
-rezza del ritmo. L'oggetto figurativo puo diventare un pretésto: gli ar=
lecchini,-i- guerrderi, le battaglie sono forme-"astratte", pur non- avendo
~dell'astrattismo il- preconcetto rigore composotdvo.-Il valore illustrati=
vo- quindi viene completamente annullato: i richiami improvvisi di pieni,
-vuoti, luece,-colore creano-una immediatezza dinamica vivissima. La spa=
-zialita-ambiente- di- Fontana noné che-pu re vitalita, -nel sno-fitmo colto
-~alle origini piu istintive. Ecco perché Fontena un anno fa, in une sua mo=
- stra el Naviglio, non esponeva ceramiche, ma-creava un ambiente spaziale:
-le-forme- si richiemavano in-una luminosité- diffusaj-si- entravae in quelle

- sculture,-non- poteveno contemplarsi- da-un solo punto-di wista, Tutto diventa

“va Instabile e allusivo. PYtevn sembrare scenografica: 2ra una grande cte=
-ramica,- dove le forme libere-si richiamavano tra loro in- sordina, con-un



effetto suggestivo, ¢ lo spazio diventava quasi palpabile, aderendo alle

_forwe. Eravemo. dunque alle-estreme conseguenze del mito- barocco. - .

Guido Ballo

"Omnibus", Albisola e Fontsna, 4 giugno 1950
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Queste segueﬁgh dl fotografie, devute-a Lorenzo Capellini, ritrag
gono gli Ambientl spaziali dﬁﬁlla grande mostra di Lﬁcio Fon tana
al palazzo reale di Milano (aprile - luglio 1972), organizzata
dal Comune, Ripartizione Iniziative culturall, assessore Paolo
Pillitteri, Il prestigloso successo della rassegna-a cura di una
comnissione diretta da Guido Ballo e formata da %;illo Dorfles,
Tommase Fervaris, Franco Russoll -~ oltre che al nitido allestimen—
t0 dell'arch. Luciano Baldessari in collaborazione con l'arch.
Zita Mosca, & dovuto al rigore della scelta delle 204 opere espo-
ste, di tutti i periodi, e anche alls ricostruzione, per la prima
volta, di quattro Ambienti spaziali.
Sono gtati ricostruiti il primo Ambiente spaziale della Galleria
del Naviglio ( 1949), L'Avabesco fluorescente della IX Triennale
( 1952 ), Fonti di Energla - Italis '61 (in un clima da fantascienza),
1'Ambiente spaziale di Foliegno ( 1967 ). Il pubblico ha potuto
cosl rendersi conto del vari momenti dell'attivita di Lucio Fontanas
e accorgersi che i buchi o i tagli, che lo hanno reso famoso, na-

gscevano dal bisogno di andave oltre la parete; di creare gia
"gmbienti", "environments " , di rendere con inventiva fantastica

il provvisorio della nostra vita di oggi.
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‘ontuna voleve esporre soltanto un'opera: un Concetto

"I‘g’;’?j?)"’ et

digaziale bianco, con un. taglio. Un'opera non vasta, tra le tante deila
sua- produzione degli ultimi anni. Mi diceva:" Vedi, & l'idea che conta".
lispose comungue- pochissime opere, in un particolare ambiente sgRztalt Fiins
qggﬂellitbicofggg%;stire @g@p uno MUKKEX- rassegna che riproponge con
PR O faueuef
~chiarezza i wouenti delil ﬁff?iitu)dﬁQﬂgﬁtﬁnaniventn d&éﬁieﬁeﬁiﬁbﬁguna
scelte troppo esigue rischia di limitarlo,- perche le sue ricercie sono
-varie; se si presentano molte opere, c'@ il pericolo-di insistere su va=
riazioni non vistose, difficilmente percepibili con immedintezza dal pub=
blicow.I1l tatto-& che Fontunn, specialmente nel periodo dello spazialismo,

-esalto il gesto, me anche 1l'ambientazione, l'environment , e fini perd piu

spesso con 1'esaltare il gilenzio della superficie proprio yuando inten=
-deva romperla, ondare oltre i limiti dedle due dimensioni. Non si tratta
di uomenti contradditori: me di risultati espres ivi che, pur nell'uppa=
renter semplieita, presuppongono esperienze complesses.
Luciov Fontana come indole era estroflesso: una forte spinta vitalisti=
ca gli faceva convergere l'energia nel gesto, quindi nell'attimo. Ma il
-gesto non poteva appagaerlo: l'atto gestusle era soltanto un mouents® cilmi=
-nantes:- dietro, c'era una concezione della vita addirittura do "visionario'.
Non o ceso un giorno- scrissei'Credo a  Van Gogh, colore-luce.Credo- a Boc=
cioni; dinamismo plastico. Credo-a Kendinsky, astrattismo concreto. Credo
-agli spoziali, Tempo-Spazio™. ﬁun Gogh- 1'attraeva appunto per l'espressi=
vita-esailt per il valore fremetico dei- totchi dissociati, in funzione
Bide
—di une XdSBEALLk intensa e di- un effetto visionario: l'espressionismo &
une componente- deli linguaggio di Fontuna, un espressionismo che dopo 1'k§?

-mo mero, primordiale,-mnelle sculture o grun fuoco si concreta in frenesie
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dé forme ﬁperte, di tocchi luminosi, gia spuziali con urgenze emotiva. Non
ha mai avuto perd, degli- espressionisti, la tendenza al giudizio-morales
l'espressionismo- di Fontena & soltanto una forte carica-di tessione biolos
gicay che nltera e fa parlare direttamente i-vari elementi visivi, con par

~tecipazione totale: mentre si risolve dunque nella tensione dell'atto, fa

amn hievitel,

~intuire altri-spaziy altri- movimenti embdentediy’nltra vita. Ammira Boccio
ni per il dinamismo, per- l'invenzione mentale, ma certamente non gli sfugs

~gono-i purticolari accenti-wvisionari di Boccioni: visionurieta sconvolta,
ricostruita con linee-forze in funzione del moviwento, ma- sempre accesa

-da forte- partecipuzione-espressivay- fino-alle - origini primerie:s preprio

Ume

-Bocc-ioni-r:-en%re tende- el faturo,. proietta nel- futuro m;oan- espressivita

=ontome CumL

uncestruleﬁ.@ﬁﬁ%nche Kondinsky, j@ie- inventora deli'srte non figurati
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.vu,-ma.d&/ﬁ;émesae_di-un espressionismo lirdico. Ld & gquesto espressionim-
amopriaolto- astrattamente, ad attrarre Pontana: perché non € canullata la
possibilito-enotiva, l'esaltazione-di un rapporto- con l'inconscioy di ori=

~gine irrazionale. -+ - --- - - e ~ -

~  Eppure, l'espressionismo non pud appegesxlo: perché in Fontena c¢'e sem=

[
pre ung idea fissa, di voler andare-ui concetti. Proprio lui perd & 1'arti
2

-8ta anticerebrale: m@w forse per guesto sente sempre l'esigenzae di far ine
tervenire l'intelletto, di sorreggersi con lucidita wmentales: da qui, il Bi
sogoo.anche di scrivere, di stendere menifesti, di chiarir}fai con le parole,
I concetti, che per le sue opere chiema "spazialil lo aprono verso Xk il
significante abbandonando i walori del mobive, del significato di rappre=
sentaziene, del racconto: il significente si mpm esprime nella coneretez=
. ,(:/u,ia./ M .

- za-dei mezzi visivi, con inmediata puE® possibilita di (PercezioneipEsmmmo T Wim<
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intuire po=me altro, perché presuppongono essese intuizioni cosmiche. da vi

win olv

sionﬂrioﬁéhe poi ennulle) nell'atto) ogni rapporto di visione per rende(e”il
concetto' di una nuova-spaziaelité indefinita ki @Hmu‘ekuhﬁ‘; c-@ewa\u\o Umh ‘m.utc« :



Occorre unche dire subito che tutto questo & sempre sostenuto dal pia

sicuro- dominio dei-mezzi espressivi: la sicurezza tecnica gli permette
~una- liberta che diventa conquista, per cui la fantasia pud concretarsi
perentoria.-Si botte nei vati-manifaiti*fper "un-nuovo mezzo in arte',
comprendeva che ogni novita- deve- poggiere sui nggzijﬁg;;ih rispondenti

al diverso clima sociale in cui si vive: usd quindi la luce al neon, le
luce-di Wood, colori-e smalti offerti dalle industrie, ma piu spesso il
"mezzo nuvo eoincisf col " modo nuovo! di concepire l'espressione. Fu

P RO A OM )
carica~gestualeitpngzﬂgiﬂﬁbx'strappo, taglio su tela, su cartone, su zinco,
- 8u- rame, 0 aduirittur;%ilgﬁ Fﬂ?fﬁ&:&: a ic&é&aétg‘:~nc:£ef::&joi pin
- semplici e cOmuni-strumentif(f;TF3511Effgﬁfgﬁgj;?ghfgﬁﬁhmentalmente con=
trario a ogni cowpiaciuto tecnicismo meccunieos il ”nézo mezzo'" non diven=
~td dunque  un mito- per lui, me-spregiudicata liberta che gli fece superare
-1 vecehi limiti dei generi — pittura e scultura - sviluppando la pittura—'ag-=
agretto, fino ull'envirenuwent - degli umbienti spgeisli. - P
- In- tale- processo linguistico si alternano- cosi, e spesso convivono, due

componenti: da mam uno paite- c'€ la-tendenze a una concezione- barocca del=
1a realta, che si dilata nello-spazio, s8i muove, si-agita, La premessa di
un-espressionismo lirico diventa. spazialite barocca, in-divenire: gesto,
-espressione, colori accesiy vitalismo. L'altra componente, che sembra il
rovescio- della medaglia, rispinde invece-a-un bisogno di silenzio, di stupo
‘re: valore della superficie come presenzé, predominio del bienco o addi=
rittura dell'acromos Ma non si tratta di duslismo: sono momenti di wn ri=
-tmo- vitale; da guardare in medo-¢ielico, sempre sorretti de una fantasia,
- da une- inventive estrosa. - == . = i : e e e

- Jn questa mostra si-é cercato di mettﬁfe in evidenza, con uns scelta
sintetica, tutti i mOmenti~dell';:i$;;:%§ di-ﬂe;tana,-le varie ricerehe

- espressive-che-rispondono al ritme della vite stessa dell'srtista, ai suoi

umori,-alle suve-improvvise illuminazioni poetiche,;-ulle pitu-meditate eon=
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cezioni, sia pure risolte alla fine, con prestigiosa meestriam, nella
-tensione- dell'attimo. -

Dopo il primo periodo formative in cui & attratto dall'abilit& di me=
stiere del padre scultore in-Argentine, e in seguito a Llilano/nell'Accaa
~demia di Brera, guemdo riSenia d:ll'insegnamento di Adolfo Wildt, il quas=
le ancora-di piu lo avvia ai velori del rigf)roso dominio del mezzi espres=
-8ivi (ma influisce anche sullo sviluppo del segno lineuristico da preumes=
- Be sil"ﬁfi@foﬂf::lrx;“ sovrapposizioni muteriche diverse @y in genes=
-re}’ mwmﬁ-qrte "-mentale") Fontana, gid dal '4I al '34, fa 1£
ur@ eaperienz@ di linguaggio- astratto e pre-informale. L'ambiente artisti=
-co milanese in guegli anni, stimolato dalla dintelligenzea critica di Edoar=
-do- Persico, si rinnavava con altre aperture europee: sorgeva la galleria
del Milione; che esponeva nomi delle avanguardie internazionali, da Léger
a Vordemberge-ﬁildewt{rt (presentato da Grohmann), a Kandinsky, ad- Albers,
~a tutto il gruppo degli astrattisti italiani. Questo primo gruppo, con-Sol

dati, Veronesi, lo scuitore. Melotbi,x Licini, Bogliardi, Reguiani, Gino
~Ghiringhelli, trovava nella galleria, attraverso i vati incontri, il clima
piu stimolante per dimostrare comela geometria'" posss "diveniare sentimen=
to" e proporre un nuovoe ordine rigoroso, X% l'unico vero, pogsibile in
-qued tempo, basito sugli sviluppi dei puri valori pikRaxicgk percettivi.,
-I1 saggio Kn di Carlo Belli, edito nel '35 dal Milione, ribadiva con accen
ti- polemici una poetica severa dell'astrattismos

- Fontane aderi-al-gruppo, espose opere non figurative, ma la sua posi=
zione fu. subito diverse dagli altri: non rinungiava alle irrezionalita
-dell'estro,; anche quando sembrava servirsi della geometria, che quindi
-si elterave con una sottile carica di libero vitalismo. A distanza di =ik
-anni,le-opere di quel periodo:,oﬁ% esposte, ne denno confermae: si supera gia
~ogni idea della forma tradizionele, si giunge al seguo o alla superficie

incisa,- scalfita, o ell'ossa tura piu nuda, di la dalla terza dimensione,
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precorrendo certi risulteti spaziali del dopoguerra. La vera introduzione
a tutto il periodo-dello spazialismo di Fontana & costituita dall'attivi=

~ta di quegli anni: dal '3I-al '34, negli accostamenti di ferro e di ce=
-mento-colorato, le sculture di Fontana vivono per i valori dei wvuoti piu
che dei pieni, si illuminano di- colore, evoctno gid-altri spazi indefiniti,
- 81 muovono in una tensione ritmice senza-schemi fissi, L'idea del rapporto
-positivo-negativo, gid attuato cen piani concavi e convessi da DBocecioni,
poi-ripreso attraverso-il cubismok/dui—costruttivisti, qui e-risolto come
gioia di viveret anche quando seumbra che stia per risolversi in uu rappopto
di-superfici, di- linee o di segni geometrici, ogni geometria acquista un re
-spiro-vitatistivo, imprevedibile. Le tavoletie grafite di quegli anni fanno
capire- meglioy-del-resto, la-ricerca di Féntana: gpeei@ (ERAEORR—precorro
-no-eon intuizione illuminante-il piu recente periodo-infermale, per il wvalo=
-re del- segno-ma-anche per-certi effetti meteriei, quasi wmacchie occasienali
QA

mdffempcone L ehudono o
- che ¥@mppagidiiéedSegreti di une realtd inafferrabile, ¥ fermenti nasco=

stie - —r——— — = — - ~ =
Il momento non figurativo di Fontana assume cosi un caruttere originale

nel clima-europeo:- gli—-influssi di-Archipenko, di Leurens, degli altiri-cus=
~bigti- 0y in generey degli astrattisti della scuola-di Parigi-espesti- al
-Milione,-0 eomungue cenosciuti, non sono-determinanti,-avviano se-mai-a
unahnconfondibile liberta espressiva. - = < = oe=s e
-—-Negli- stessi snni,- d'altra- paerte, questa liberta permetteva a Fontana
di non-abbandonare, in tltre-opere, l'immagine- figurative: ma-anche qui-la

- 8ua- rieeree, a-guardare- bene;non era nolto diversa¥ da_ quella sstratta.

oo Gees 4 B o wnvie b e !%quﬁm Aol (8 Ui JH&Q'M{,& )

- Rompeva la furme chiusa, tendova @&l movimento coloristico - ¢“4&»~&?}«,
Fivo o li'g

tre positivo e negativo, a cui mirava, finiva col risolversi nei contrast 3““‘”‘”kq;

M oo € ntioy) Uog ==

di nero e bianco, di argento e neroj, o fli- rottura con prgie, macchie di cé

L !
lore puro, mxkinctmixEiies antinatura]isticoxicioé/in »jdea¥ gid spaziale
Vs

nel divenire del wovimento. La vitelitd di- tale tensione i avvia a divens=
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Si puo capire quindi come nel '35 dalle materie in f rro, cemento, gesso
Otﬁ&o.h“ﬁ%&ﬂ.{48/0mg¢

colorato - passi alle ceremicos weldh vi®4€racdegurey ad Albisoli; trovae

nelle fabbrice di Tullio Mazzotti, gia scultore futurista e poeta, l'am=

biente piu stiwolunte per-nuove, libere espressioni: nel '37 2 chiamato 04¢24{
dalle Manifatture di Sévres a Parigi, dove esegue altre sculture a gran
fuoco. Yueste attivita, che durqm¥ fiuo agli ultiwi anni della sua vita
e che gli fe comporre senza pregiudizi opere figu?ativg 3irstratta, -3
rappresentata nella wostra da un gruppo di opere d;;éggﬂlmaccaao cromatismo
e d;g movimento inventato dei @ tocchi indicano una implicita esperienza
di ambientazione antiformale, in un clima che & gia quello dello spazia=
lismo: le- componente barocca, con riprese di origine espressionista, si

el o>
sviluppe con P8d@@€& estrosa. Purtroppo il Museo dedA¥Mdze del Duomo di

~Milano non he voluto concedere il prestito dei grandi boszetti per la

quinta«E%rta R aeayy presenti solo in rivroduzioni fotografiche: sarebs
[ appune

~be stata una Ppame occasione fer rivedere, nel contesto dei veri momenti

-di- tutto il lingueggio di Fontana, gli stupenfii bozzetti, carichi di vita,
stati
di luce, di colorg;ltunto piu che non sUﬁ%?ﬁﬁi esposti in tutti queasti- |
RO A RN, oloufmn 2R ~  porrovo Udflowte <l piul =4
anni, nelle sale d¥¥4bi6o : ¢39a£¢hij
Bd ecco il momento dello fpazialismo. Gia nel '46, 1'anno del "Mani=
flesto blanco", quando Fontana era ancore in Argentina, alcuni disegni -

- —-come per esempio Tristeza y dolory<indicano la ripresa di un deciso

autowatismo surrealistat il segno-divente vieggio all'interno, nelle zo=
-ne segrete deli'ineonscio, con richiami di altri spazﬁy’da qui si evilup=
- peranno- piu tardi i grovigli luminosi, sospesi, o le altre ambientazioni
spaziali di effetto surrealista. E'-impogrtante notare che Fontana & tra

i-primi a riprend:re il surrealismo automatico: premessa all'esaltazione
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del segno-gesto e ﬂﬁiigf;;ttura di azione. Non si interessa al surreali=

- 8mo: d'immagine, con proggzttive inquietanti, di effetto onirico mwa mentale
~mente distoccate: ricollegandosi- a certe premesse espressioniste della

- componente barocca e alla spinta- dinamica futurista, riprende l'urgenza

di un eutomatismo irrazionele, che gli farn sviluppare lo mxp spazialismo .

Si puo cajpire dungue- come diventi nel '46-1'ispiratore del "manifiesto

#3. "1l cartone dipinto e il gesso

blanco'y
-eretto non hanno piu ragione- di essere...L'uomo 2 esausto di forme pitto=
riche e scultoree. Le sue esperienze, le sue opprimenti ripetizioni atte=
-stano che queste arti permengono stagnanti in valori estranei wlla nostra
civilta, senza possibiiitd di svilupparsi nel futuro...gLa vita tranquilla

& scomparsa. Lo nozione dul rapido & costante nella vita dell'uomu.}L'uomu

8i- fa sempre pit insensibile wnlle immagine inchiodate senza indizi di vitalis=
~ta.s. L'estetiea ddl movimento orgmnico rimpiazza l'estetica vuota delle £
~forme fisseX, Invocindo questo mutamento operato nella natura dell'uomo, nei

cambiamenti psichici e morali e di tutte le relazioni e attivita umane, abban
doniemo la pratica delle forme d'arte conosciuta, abbordiamo lo sviluppo
-di-un'arte bosa ta sullae unitd del tempo e dello spazio.'

Rietchegginno, in gueste frasi, gli accenti dei monifesti futuristim,
QAT

soprattutio di Boccioniy- il quale aveva gia, fin dal IQIOV/Ef?Ermato la ne=

cessitld di un'arte dinamica,- rispondente alla nostra civilta meccanica, in

- continuo movimento:‘e mentre,- coli-manifesto del I9I2, liberava la scultura

dai- vecchi moterioli - invocando nuove materie con l; piu assoluta liberta

= distingueva, nell'unitd di Lempuxsprxzim - spazio-tempo, e guindi della-

quarta dimensione, il moto-accidentule dal woto universale, In altri scrit

-ti, Fontunn si-richiama proprio a Boccioni, che ammnira anche per il vitali

- 800 e8Pressivore = - : i

Ma in guesto "manifiesto blanco", di 1a dall'idea di spazio-tempge dal=

la necessita- di- nuovi-materiald, si intende- seguire una via-diversa da-
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quella boccionionay alla cui radice era una teorica mentale che lo pors
tave- spessoc o rezionelizzares (ui c'e stato di wezzo il Surrealismo, si
esalte 1'irrezionalita- del subcodciente, e la materia stessa-si identifi=

-ca col divenire- delln nutﬁra4~"Noi-ci dirigiamo-verso la materia e la sua
evoluzione,- fonti generatrici- dell'esisienza. Prendiamo l'energia propria
-della materia,- la sua-necessitia dlessere e di svilupparsi.., Ci- troviamo
—¢osdi vicini-olla natura-come-mai l'arte lo & staeta nel corso della-storiae..
-La posizione degli-artisti-razionalisti @ falsa.-Nel loro sforzo- per sovrap
porre- la- ragione- e-negare la funzione del subcosciente ottengono solumente
che la-sue presenze sia meno vigibile", Ducsto atteggismento, quale appare
nel wenifesto, pud considerarsi gia infermale (anche per l'espreesivita
autonoma della meteria), e-risponde alla persomalita di Fontana: il guale,
nello stesso anno '46, riprende certi wotivi del periodo astratto, pre-in=

formeli »

Qusndo ritorna a milinoy nell'aprile del '47, egli fonda lo abazialismo
(la "proposta di un regolamento del movimento Spaziale', firmato da tut
to un-gruppo nel- '50,-riafferma questo concetto:"Si riconosce. Lucio Fon
- tana iniziatore e fondatore_-del Movimento spaziale").-In renlta, fin dal
suo rientro, egli invita subito artisti, letterati ed architetti peruno
scambio-di idee",-sviluppando cosi, con aliri- giovani, i cui nomi risul

tano- dai vari menifesti/-- - : ; L=

ol puede leunoluys,
y tutta la poetica d@ﬂdﬁbﬁpﬁx&d‘tﬁﬁpﬂ“ﬂﬁioltre &l "manifesto tecnico
dello k(apazialiamo", che meglio riessume-le ideed di Fontana, anche pers
ch® & firmato (nel 195I) soltanto da lui, altre pagine autografe con ap=
punti e frasi sparae/ W&?MI?M “ W &\%fudqﬁci( N
"La mia arte non ¢ stata polemica ma contemporanea, come contemporaneo
& l'ambiente spaziale, al guale sono arrivato come logica conseguenza dels=
1'arte- del nostro tempo e come evoluzione dell'arte attraverso il mezzo",

(de une lettera del 2 novembre 1849).

Contemporaneita, per-  Fontana,e non atteggiamento polemico, significa inter=

na necessita evolutiva del linguaggio: in tutto questo, come si & dhi!np/

risentiva della lezione dei futuristi, sprisimrrtwer T ————




verso il futurismo: tende al continuo inorganico, e soprattutto a una
-spazialita-Yindeterminata! che-non- & quarta dimensione,-velécita, tem=
poy come nel linguaggio di Boccioni, sempre teso a definire plasticamen
te il movimento-con- linee~forza. La apazialitd di Fontana, piu che dal
- dinamismo, nasce dalle tendenza all'ambientazione, gid proposta dagli
stessi futuristi,-ora sviluppata senze rapporti naturalistici, e-quindi
indefiniti, in modo- da-caricarsi di tensione fisica, gestuale. Si- spiega
cogi il-repporto da -lui-sentito con-l'architettura nuovas-& tra i pochi
-artisti-del nestro tempo che.abbie collaboreto con-architettis"La fusio
-ne di-artisti e architetti-— scrive un-giorno - nel problema architettu
re—-spazio, architettura-luce, portera al Partenone dell'arte-contempo=
rebea,-architettura spaziale.," .. - -

Ebbene, in une mostre che intenda presentare Fontana nei vari momen=
ti e nei vari aspetti della sua attivita, non si possano escludere al=
-cuni esempi dei nuoi'qngiggfi_sgﬁziéxfﬂx Si ¢ pensato dungue, sulla
scopte di disegni originali, schizzi e colori, precisi plastici da lui
creati, di ricostruirme alcuni di carattere e mezzi diversi, in modo &HS
-da- suggertire LOneiL(i otilanli 1'idea degli "environments!": della ten=
denzay de- parte di Fontana, di andare oltre il guadro o la scultura e
di ettrarre lo spettatore in forme aperte, suggestive di luci, usando "il
mezzo-nuovo", a cui-gi riferiva nei manifesti. Possono comprendersi me=
glio i veri studi - guezziy diaegni,—temp&gb — che in quefgli anni
1'artista continud ad- eseguire in funzione di uno spazio attivo. "Vo=
gliamo-che il quadro esce dalla sue cornice e la scultura dalla sua cam
pana di vetro. Una espressione d'arte aerea di un minuto & come se duras
se-un millennio, nell'eternit§. Faremo apparire mnel cielo forme artifi=
-ciali, arcobaleni di meraviglia'. "Forme luminose attraverso gli spazi".

Dalle serie di Evoluzioni; iniziate nel '48, con nuclei circolari o
ellittici, emotivemente deformati nella espansione di colore-luce, il
5 febbraio del '49 Fontana giunge al primo-Ambiente con elementi spazia=

1i a luce scura, di Wood, nella Galleria del Naviglio a Milano: l'effet=
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to astrale, poeticamente suggestivo, dell'atmosfera liquescente, alluci
-mamks nata, dove la luce violacea rende tutto fantomatico, in forme 808pe
-8ey incombenti - quasi esseri preistorici - assume per il pubblico, che.
ne resta coinvolto, una diretta tensione psichica, in viaggi verso 1'in=
conscio, La componente barocea, caricandosi di walori aellusivi che esclu=
dono- ogni-rappresentazione figurative o allegorica, diventa supreabista
in ¥ modo-nuovos, Non si poteva fare a meno, nella mostra, di questo Am=
biente, fondamentale in tutta la storia del linguaggio di Fontana e del
-dopoguerra europeoid le sefie documentata dei disegni e soprattutto delle
fotografieﬁnche & colori ne hanno permessé un'accurata ricostruzione.

L'Arabesce fluorescente, eseguito-del '5I (quando collabord con 1'ars=

chitetto-Luciano Baldessari per la decorazione della IX Triennale) e ogs=
gi-ricostruito fedelmente quasi nella stessa misura, offre un-esempio di
~-verso di-ambientazione spaziale: i tubi luminosi;-al neon, formano un gro
-viglio aeteo-di circa duecento metri di lunghezza. Ma & un graviglio -
-808pese,-al di sopra degli spettatoris i quali dungue non penetrano nel=
1'ambiente creato dall'artista,-anche se- la tendenza & sempre verso uno
spagzio-attivoy che-coinvolga il pubblico: il segno-lincaristico da va=
lore nuovo-al gesto, che mi intuisce nello sviluppo del groviglio stessy
con tensione dinamica. - il =P =

Fonti di energie - Italia 61, ricostruito in proporzioni un poco Emx

ridotte da un-plastico-dello stesso Fontana e da-disegni originnls, offre | UiFcee
~pssi-un altro esempio di ambiente: risulta-dgﬁiandenza pin- costruttiviata

~con linee- di luce tenuey in apparenze piu rigide, a-vari piani. Ma la -

geometria e la struttura non ennullano il colore emotivo, l'indefinito

-spaziale, e gquinui il - diverso groviglio: lo spazio si-dilata, in funzione

delle- lucim- dolorate, varie, mon appena il visitatore, sempre coinvolto

nella forma aperte, si- saposta e mm cambla i-punti-di vista:- la-struttuea

diventa  andora sBuggestiva,-con vitalismo di origine baroecca e altri-effetti

allusivi,-surreali, velti a. prevocare l'imcomscio. -~ - - - -
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|L'Ambiente di Foligno, del 1967, con altre ricerche, ci riporta
' X (02 crnell_~
~infine-piu-direttamente-al valore dwistele; di origine magica, della lu

ce scura, e quindi-del negativo, del vuoto, del-nero, atiraverso spa=
-zi che-diventano indeterminati, con segni gestuali di- perforazioni-
-sparses-concreta- ambientazione plastica dei vari Comcetti. -
~Una mostre-che non-tenga conte di-queste- ricerehe-di-ambientazioni,
che mirquno e coinvolgere e suggestuonare lo-spettatore, pon pud -
~dare Xkksdmx -un'idea delle persomalité-di Fontana. - - .

Lea serie deil Concetti Bpaziali,-in cui 1l segno-gesto buca tele,

carte, carte telatey- hanno-inizio nel- '49, mentre compone ancora.

1'altre-gruppo di Nuclei o Evoluzioni, che egli chiama anche Ambienti

spaziali,-dove 1l'idea-ciclica si~attua in sottili-accostamenti-di-colori

g
——mnella tecnica dell'acquarello o-della tmpera — che evoeuno-altri -

mondiy pur-risolvendosi — A - s .y
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in superfici ma con valori allusivi.
- L'intenzione, come ho gia detto, & di andare oltre la parete: il risuls=
tato [inisce con l'accentuare il velore della superficie, che pero acquista
o im Fuae (o v
una risonanze nuove,di presenze Sgncoteieh di eltri apazi dndaterminatd, 1
buchi infatii sono in serie longitudinale, ma senza un ordine preeiso, £y
ol camo
i lo strappo materico nella forza del gesto che rompe, oppure

sono in serie cielica, ma senza rapporto di misura, in modo da presentare

-analogie con mondi astrali, ignote vie lattee, galassie delle origini

a- luce radente, le-ombre dei veri segbi gestueli-producono effetti nuovi,
di suggestione spazieleX,Tutto perd & evoeato, perché le stesura della

superficie restat ed accentua anzi, con 1'idea di vestita incombente, il

-valore di altri- spezi"da immaginare"’ﬁﬁ&ni rappresentazione, ogni rapporto /W4 foh,

con la realte @nUnwdodis> sono esclusi, perché nella pura percezione vigiva

-lo spettatore resta spinto a liberare da sua facoltd d'immeginoziones I

fondi monoeromi- in ginllo, blu, grigio — oppure acromi — contribuiscono

ad accontuare-il senso della superficie, e gquindi delle possibilitd imma=

ginative. = _ - - - : e
Altre volte i segni dei buchi - rotondi o gquadrangoleri - si susseguos=

no in ritmi di parvenza geometriwa: ma gli effetti, olla fine, evocano sem

pre spazi indeterminati, con nuclei piu fitti di seyni e altri pin- rodd,.

senza ordine precostituito.

Verso il '5I, i fondi delle superfici sono wossi da macchie, ds spruzzi

ai lustrini, chemy specialmente nei Concetti spazieli pin ciclici)/sugges=

riscono con maggiore immediatezza espressiva movimenti di astri in-spazi

( - .anche -
- nen defiuki:-nel '52, queste ricerca diventa piu chiara, d%ﬁ)mncchie—nella

tecnica del "flottage" — colore gettato in modo radente — e del "dripping",
I
dello sgocciolamento, per ottemere nuovi effetti di occasiond materiche.
Su questa strade, delle espressivita sempre piu autonoma della materia,

giunge, nello-stesso anno, a usare-pietre vetrose aulla smperficie, accanto

-ai buchi, alle macchie o ni grumi: & una ricerca che gli fa ottensee, con
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liberta sempre maggiore, effetti vari di contrappunti apuzinli% colori=
stici, sulle superfiei che diventano presenze vive.

Non si tratte perdo di ricerche che gi fermeno in determinoti anni: Fonta
na continua-a ugere, fino all'ultimo, tutte le possibilita espressive, sen
~za-timori: i periodi quindi henno un inigio, come nuove rice;ca, me non si

chiudono, si arricchiseono. |- - - . - - -

(ﬁ;l 653y continue infatti coi segni di perforazione gestuali, ma asdie=
me 8 rilievi di "collages! di pietre-e «di colore spesso, che rende la mate
rias piu aggressiva espressivamente, anche se-il risultato & scempre di fuga
liriea, di-evocazione astrale, Conincia pero a farsi- strada 1'idea di un

e [fuAama ¢ . v . PR Eooll
viaggio nei-misteri dells naturejy/che sbocchera melle s&

(nep2p Ot pliged
-qgg@gggzagfgjémenti sferoidali plosticigy db¥e

Accanto ai primi pastelli su tela, tempere e cline, dove il

: il Lo
colore e-iu-cousxsbonzmg@g@kamn attennano con eﬂfftti pia fentoma
6; (s )

tici, nel- '54 e negli unni- successivi, Ehﬁ!uﬁaecontinuu;ﬁ“}fgsﬁrrekguadri

~materici, spessi, o tecnica mistu,-con pietre in rilievo, segni gestuali
e m&cchie¢J R R - : -
(-0uande i1 fondo reste bisnco, o tutto scuro, uniforme, le pietre lucenti
sovrapposte, diventono varianti in. contrppunto delleuperroruzioniégma ilu.
- silenzio-delle superficiy le-larghe zone di-riposo, acquistano una iensio
ne incontagiggggnx.; ogni vigleuza gestualey- disirappe o comungue di roi=

. P

-tura, sembre-nen sid mad esis%i?g}&a Fontana non-si- uppaga di-uns sola ri

['"J - cerce:per-contrasto, cinen subitox altre. composizioni dove il vortice. e.-

- moecehie-o-le- zone moteriche ravide,- perforate, indicune un'esigenza piu
oggressiva noll'es ressiones- eppure, anche-qui, spesso la dinamica delle

-macéhie,~dui buchi, delle. pietre, nel loro inquietante rapporto-spaziale,
acquista respiro dalle zone di riposo, a cui sempre Fontana tendes: perché

sembra- pronto al grido, ma ha una voce distesa, limpiday, in cui 1l'estro-
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non annulla la possibilitd di comprensione dei contrasti, che vengono
cosl risolti nella gintesi. == E -

Verso il '57 la varieta dei mezzi espressivi e delle materie diventa
ancora piu ricca, con liberta di fantasia.B -Cre;%:%iiagea", della stes=

se materia, tunto da rompere in Zﬁtgp'modo la- superficie (che pero al=

zf-mA#4ﬁ)¢u&»Q_!

],\an 4
la fine risulta pid large, pogrskedgme queste #@#ilp interruzfiione fodu=

laga), con pastelli, chine, veriazioni-di segni perforati e richiami di

sPuzféin colori appene diversi, di forme sagomete nel modo pBO vario, con
contorni che si 8smussano o si acuiscono in una continuu, quasi impercettis=
bile dinumica}épazinle.Inventa nltre forme embleinatiche ) i mmeteriert.

Belp—LOi—bweWigy le chiama scherzoasmente, con accento popoleresco, "panetto

ni's ma poiché tutto si risolve in superficie, 1'effetto di emblema primiti

vo- quasi fosse prodotto dal subconscio — uiventakisteriosa, ricco di suge

gestlione.

2
Intento continue la serie dei quadri materici con lugtrini o pietrel!dbﬂs?

7 BT 15 LB~

2 m“@f:i m ; oo ?ﬁa‘f fWMCW/ f‘cg/w%

spaziali nelle superfici- in ceramica, -con buchi e spruzzi di colore vivo)s

si?_e;eu anche le sculture in ferro a stelo, presentate su una sola superfie

cie, nuovi segni emblematici che ci riportano ancora alle Horigini, .
4¢{«¢4@&&3
Pur parlando,come dicevo, del nuovo mezzo in art; ( che usa iEZaseli

P
umbienti)gﬂﬂ%ﬁg@@ﬂ alla fine i mezzi che Fontane sono /antichissimis

ceramica, terra, pietre, colori a pastello, & tempera, a china, usa anche

lustrini, ferro, zinco, rame, tela, carte, cartonet e gli effetti, mentre

seno inedéti dal punto di vista espressivo, vorrebbero portarci verso l'awe

nire — lo- fanpo intuire — mn pilu decisamente c¢i conducono ai primordi, alle
“tradizioni antichissime, dimenticate nel secolis Cio risponde con chiarez=
za all'uomo Fontana, che credeva di volgersi al futuro, e restava invece

engico, o di tutti i tempi, cei sentimenti piu sempiici.

e
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Nel 1958 i suoi"collages", della stessa materia, con buchi, diventano
88tratti paesaggi, in cui le linee di orizzonte sembrano prolungarai
-all'infinito, con un senso allusivo che distende le superfiei e la fi=
~nezza delle gradazioni coloristiche. Ma proprio in @ei#ta anno uyvengono le
prime Attese: in queste compogizioni con tegli, che richiedono sempre una
tensione di superficie, l'effetto di pausa, di silenzio, diventa piu mms
taomzkoma assoluto: specialmente quando la violenza del gesto-si attutisce
in-une precisione esecutiva e vive da solo, 0 appene con qualche variante,
sul fonflo piatto, bianco-e monoeromo, Ed & proprio questa necessita di- ten
sione di tutto il fondo a remnderfle superficie "presenza". I ptini tagli
larghi rompevano veramente le superficie, facevano vedere il mure, perdens=
do in tensione: si accorse subito cie occlorreva attutire il taglie renden
dolo piu misterioso, con une copertura dietro, di garza nera: non in modo
piatto, per un effetto cromatico, ma allentata un poco, come zona piu sca
Tos Anche in questo -serie le ricerche sono- diverse: i tegli diveiteno -
espressivemente piu assoluti- quando ei susseguono in un ritmo quusi parals

leloy, con variazioni sottili sul fondo o se si prescautuno unici- sulle- su=

perficieq advezveit & P A Y Sgur’ D erricedd
[:11_“_ L Si giunge cosi néd '59 ai Juant ¢ne sona altri
s e e

Eoncetti spaziali Eﬂlt1p110&t1 in quadri di forme e dimensioni diverse, coi

- piu-veri-taglis @ un-altro modo di rompere i limiti del vecchio yuadro da

cavalletto, ma la superficie risulta spezzate io f{rammenti non- annullata,

g, mw v e tpebrote (o
ercheéfulto 81 risolve sempre o due dimensionii Csroawd o ormﬁ- Q NeWeo =
R 5 E .5_2:'5;, O{UL: Fuiteteie, ﬂru&,&.&auo OLQ}'JUJ_

~Nell'estate del '59 —e negli anni successivi — Fontana attua i Con=
P‘ﬁw‘oﬂ
.

cetti spaziali nel wodo che forse risponde piu profondamente alle sue-segre
\t_au.ll‘/n o

L Cern :
~te-aigentecespressiver ritorna scultore, ma rompendo ogni cenone di for=

_:’J -
~mas Crea la serie di Nature, @fdasd wasse sferoidali, in grés, con cavita

o tagli ottenuti con gesto di partecipazione-violenta?u Queste Nature sono

veramente primordialis perché danno il senso-del peso, della libertd della

- meene- wgeierige 8L o TR — : - - =
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massa materica infoemale nella sua espansione, ci riportano alle origini

-terrestri di fermenti wulwanici o, per altro verso, di silenzi mﬁ&;&l&r

Qui Fontana, con l& piu essoluta semplicita di mezzi (che si rivelané tra
1'altro ontichissimi) ottiene espressioni originali, del piv ampio respi=

G

oo
ro: @4 da vedere- in egmeopportuna ambientazione, perche si- tratta sempre

O

-di pere; cﬁfcégﬁggno ad e %iaparaiqc?meﬁgsesﬁyze vive ;zz&afﬂtm1f%onﬂ P e e

- Fontana-perd unon si ferme: avviato, ormai da anni, a scoprire le diver=

se poseibilite di espressione materica e gestuale, alfronta le lastre di

~ramey di zinco, con tagli vistesi, perforazioni, strappi violenti muovens=

f

done le superfici nella vivissima serie che chiam? New York. I valori lu=
ministici, coi segni pil evidenti per la maggiore resistenza della materia,
denno- o gueste lastre effetto di grido-piu vistoso: wa a guardare bene,
la superficie delle lastra permanecome presenza incombente, suggestiva
nelle sue pausea/ < TUA 2o _).,i_,ﬁ'/\_u,t] {x,bhwwﬁ;‘ meolinn < <

Giunge cosi agli ovali, in olio spesso, di un cromatismo Acceso,
con buchi- e strappi: costituiscono la aerieklchiamata Fine di Dio, esal=

tozione di una-spazialita in superficie ovoidale, dal risuiteto festuso.

- Anche queste opere richiedono una particolare ambientazione, perché han=

- gsegno- gesto non contamina, ma accende di vitalitmgﬁﬂ*aitf

no bisogno di respirare sulle pareti nude, lgﬁjnostz,Sono, in reonlta, un

altro inno alla-gioia, alla luce, al colore iggigitde tiubricemente, che il
oo Uwclou Qe uspoun -

. —Da qui, nello stesso-anno 1962, passa- agli Squarei, oli spessi su tele

con buchi, grumi e segni gestuali, ottenuti mediante il punternolo: sulla

~guperficie, lucidamente distesa, altri segni, attorno al centro di rottu=

‘ -
roy s8i allargano-ggafiti, evocando altri spazi con emblematica sospensio=
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ne, accentuata dal cromatismo. Perviene cosi, dal gesto vitalistico, a
-un risulteto-di-nuova,-allucinata-metafisica a due dimensioni,—con effet
~40-ancore una volta vi sionario, mentre tutto sembre concretarsi nella
-pura azione pittorica: ma questa azione non si risolve tutta, come per

i- pittori americani- dell'action painting, in un atto pragmatistico: fini=

sce-col. distendersi e diventare immagine inventata, nuove visione panica.
Dopo la serie di ceramiche ovali - da lui chismate scherzosamente Ho=
va — ravvivate da segni di incrinature; da tagli o buchi ~ dal '83,
-mentre- continua- le Attese e le lastre di- rame con tagli, sviluppa altri

Concettl spaziali, detti Teatrini, in un contrappunto fra sagome di

contorno-in- legno laccato e fondali di tela con buchi: anche questa
volta, pur svolgendosi tutto su due pieni paralleli, la superfiecie risuls=s
-ta alla fine eseltataj ma le- sagome in legno-non fanno da semplice con=
torno,; si aovrappongon%in parte sulla tela del fondo in-forme/allusive,
—in nuovi personaggi inventati, quasi di altri pianeti, con originale ef=
fetto-poetico® E' cosi che, mentre il guadro diventa piu decisamente pit=
tura-oggetto, Fontana ripropone nuove immegini fantastiche, superando
—~1'arte-di pura percezione, me esaltando sempre lo. spazio attivo. Il fat=
to & che egli non-ha mai tenuto in-alcun conto le distinzioni tra astra t
~to e figurativo, tra scultura e pittura, tra segno puro e immagine: fino
-agli ultimi anni, nelle sue épere & assoluta l'idea di "presenza" e di
. spazialita indeterminata: con cui- si identifice la sua arte, e quindi lo
Spazialismos perch® sempre rispondente non tento a un programma di poeti=
ca o-di tendenza, ma & tutta una vita, con liberta estrosa e dominio pred—
stigioso della-materias - -
Nelle mostra- tutti questi momenti si susseguono, integrati dagli Am=
bienti Spaziali, non sempre in modo cronologico, per necessits di alle=
- stimento-(ci sono perd le indicazioni delle date): il pubblico, che cer=
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tamente avrd modo ormai di superare molti pregiudizi che un tempo oste=
~colavano le comprensione dei linguaggi moderni, pud svolgere un dialogo

aperto, vivo, con 1'arte di Lucio-Fontenas t{jpica espressione di- questa
-nogtra civilta senze pid un punto fermos

Guido Ballo



Milano deve essenzielmente a Lucio Fontana d'aver riacquistato, do=
po decenni, n ruolo di avenguardia culturale in cempo- internazionale,

A poco piu di quarante enni- di distanze dalla pubblicezione del "Mani=
festo tecnico della pittura futuriste", il "Manifesto tecnico dello
Spazialismo", proglemato nel 1951 de Fontana, che riprendeva e eviiup=
pava-in chiavemaxtuale-mlcune basilari- dmpostazioni- ideologiche-ed este
tiche- d3 F‘;fquoamﬁz faceva ripartire de Mileno- un messaggio rivolu
~zionario- e fecondo di svariaXte ricerche linguistiche e poetiche nel -
Mondo. Ma pid ancora con le sua opera Fontesna, gid da molto tempo pres
sente con assoluta- originalitd sulle linee piu avanzate della cultura
artistica, defiidtivamente in uegli anni squarciave la spessa cortina
-dellsa convenzione espressiva tradizienale,- aprendo- al gesto dell'artista
gli- spyazi di una totale dimensione poeticsa-della realta,

Con- yueste mostra, la prime grande retrospettive antoligica che Mila
no dedieca ulliﬂ&rt&ata, la nostra citta paga un- debito di- riconoscenze
e compie un'‘epera. che, per la portata dell'arte di Fontana, ve ben oltre
il significato di-omaggio, per assumere quello di contributo storico-cri=
tico-essenziale alla conoscenza delle- fonti- e degli sviluppi dell'arte
contemporanea .

Mi e grato dunque esprimere qu$4 le riconoscenza dell'Amministrazio=
ne €ivica a quanti hanno , con ogni formo di collaborazione, reso possi
bile questa manifestazione.APrime fra tutti, le Signora Teresita Rasgini-Fon
tana, che ha appassionatamente e generosamente messo & piena disposizio
ne lauﬁua amorosa conoseenza dell'opera del Marito e la raccolta di ope=
re e di documenti che {lla conservae e che destina ad una Fondazione dedi
ceta a Lucio Fontana. Ringragio guindi il Comitato della Mostra, compo=
sto da GiEtdes=8=Llo; Gillo Dorfles, Tommaso Ferraris, Franco Russoli, e
diretto dal prof. Guido Ballo, che ne ha curato anche con la pid intel=

ligente competenza il catalogo critico.



~ Dato lo speciale carattere delle forme espressive di Lucio Fontana,

1'allestimento della modra presentava particolari difficoltd, che somo

stﬁtaFmagiatrnlmanté*?fgsf;:?dull'arch. Luciano Baldessari, che dell'gr

tista @ stato tra 1 pinu antichi amici e che con.&ui he piu volte creato

ambienti "spaziali", assistito dﬁll'nrch. Zite Momca. Anche & loro vada
il nostro ringraziamento, come al prof. Enrico Crispolti, swusstopecded-

~GrtSiopo. gewerTie
mente notivie e indicazioni per la mostra e per iléﬁﬁ Catalogo, e

che ha fornito gentils

all'ing.Merio Bardini, allo scultore Agenore Fabbri, al pittore Gino
Marotta, che hanno dato continua assistensa culturale e tecnica alla
&ommissione esecutive.

Il nostro grazie si estende, neturalmente, a tutti i Musei, gli Enti,
i collezionisti, che dea ogni parte d'Italie e del Hx mondo banno rispo=
sto con entusiasmo alla richiesta del-Comitato ordinatore, consentendo
che la mostra riuscisse in tutto degna, per gualita e numero delle ope=

-re, dell'arte del Maestro.

Confido che guesta menifestazione, per la quale tutti c¢i siamo impe=
gnati con il massimo fervore, risponda in pieno ai propositi che 1'hanno
ispirata ed mikiukimuim all'attesa del pubblicoy e che possa avere, a
Milano e nelle citta straniere che gia hanno chiesto di presentarla, un
successo Vivo  come sempre piu viva e attuale & la voce poetica di Lucio

/

Fontana .
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Nota ia per gli Awbienti spuaziali

L'Ambiente spaziale del Naviglio, creato da Fontana nel 1949, & stato

ricostruito,-in. guesta mostra, nelle identiche-wisure della galleria
milanese, sulla scorta di fotografie e disegni, con la collaburagzione
dello Scultore Agenore Fabbri, il quale, come amico di Lucio, fu diretto
’E;stimone alla realizzazione dell'opera. : s

Per l1'Arabesco fluorescente, ambientuto sullo ccalone della Triennule

di Milano nel 1951, l1'arch. Luciago- Baldessari, o cui era stato allora
affideto 1'allestimento, &si 2 servito aggly per-le fedele ricostrugione,
~oltre che di fotografie documentarie, delle testimoniunze-di archivio

e dei materiali £22332;2§JAa11u."Qnmpagnia Lampode Pastelor"”. u
(Dagli archivi della "Cowpagnia Lawpade Pastelor': "Lampadario Fontana",

- realizzato in tubo cristallo I8mm. -~ I00 - meA — luce 8500° K -~ come-da
modello- costruito dalla Scultore presso l'officina meccanica Pastelor,
Costituito-da una linea spaziale rievocante "la scia lasciata-da una tor=
cia vibrata-nell'aria-(Fontana),-era realizzato ¢on elementi di 2,5/8-m.

- di lunghezza, appesi con tirenti d'accieio al soffitto d-ilo scolone) .

[:1 _E:EEEiEE3E;EEEEiElg_gggggi;gilfggfgigflf1lestito a Torino-in occasione
”della,granda~mostra-"Itu41a~ﬁlﬂ,ufumprogettaiohda Lucio Fontena in contats=
-to con lo studio degli architetti Monti, su proposta — per 1'ENK - di

lLeonardo Sinisgelli. La fedele ricostruzione — con qualche minima, ne=
cessaria variante di misura che non pregiudica affatto lec proporzioni e

i valori espressivi - @ stato-oggiﬂgpssibile percheé, oltre ai‘p;Béetti

o pastello, esiste ancora; nello studio degli architetti Monti, il model=
lo gia costruito dallo stesso Fontanagys Inoltre, negli archivi della
Compagnia Lampade Pastelor, ora Claude, che a suo tempo fu incaricata della

realizzezione , e che oggi costruisce tutto l'ambiente, sono pndicati i1



.

i materiali luminosi nei vari piani.

I° piano luminoso i1  PI8mme ~ Luce verds 30 - 50mA.
2° pieno luminoso : @I8mm. - luce verde 30 - I00mA.
3° pieno luminoso :  ¢I8mms ~- luce blu 40 - 50wA.
4° piuno luminoso 3 YI8mm. ~— luce verde 30 -~ I00mA.
5° pieno luminose 3 @YI8mms, ~ luce blu 40 - 5O0mA,
6° pieno luminoso ¢ (I8mm. ~ luce verde 30 - I00mA,
7° piano luminoso ¢ PI8mm. - luce verde 30 —- T00mA.

I1 modello prevedsva una struttura a 7 ripiani insgerita in una sala a
pianta polidgonuale; i ripiani uscivano a sbalzo verso 1'ingresso alla sala.
In sede di Zﬂcoatruzinne la struttura io aggetio veniwa eliminata ed i
piani luminosi vaniveno posati solawente all'interno-dell'ambiente.

Si ponevano quindi in opera solamente 820 ml, di tubo espresso contro i
I230 originariamente previsti e costruiti,

L'Ambiente spaziale creato da Fontana alle mostra di Foligno nel IBGT

¢ stato ricostruito nelle identiche misure su chiari riferimenti foto=
grafiei, con la collaborazione del pittore Gino Marottae, il quale fu
-diretto testimone e partecipo attivamente con l'amico-Lucio all'allesti=

mento awnbientnle.

Le ricostruzione dei guattro ambienti spazisli & stata curate dell®arch.

Luciano Baldessari con la collaborazione dell'archiiita Mosca..
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IL SEGNO ANNI '50 L'esperienza del gegno.
Protagonigti negli anni '50

Stati Uniti

HOFMANN B, NEWNMAN A, CALDER
POLLOCK D. SMITH
KLINE

DE EOONING

TOBEY

-

- -

= =449 @

TOMLIN
GOTTLIEB
TWORKOV
LOUIS
TWOMBLY

-

QB Q=

Francia germania

P. SOULAGES Giacometti H. HARTUNG
G. MATHIEU pittore 2 WOLS

H. MICHAUX g- sgﬂggéDLR

I. SERPAN
J. DEGOTTEX
J. BISSIER

Inghil terra Spagna

S.W. HAYTER A, SAURA E, CHILLIDA
A. DAVIE

(V. PASMORE %)

Al tri
Gruppo Gutai P. ALECHINSKY
K. Shiraga, J.Yoshihare ZA0-WOU KI

k. JACOBSEN



Italia

FONTANA _Spazialismo MILANT
TANCREDI CONSAGHA
CAPOGROSSI 3 FRANCHINA
SANFILIPPO A, POMODORO
ACCERDI Arte Nuclerare G. POMODORO
DORAZIO jﬁ;ﬂ@ﬁ?@&ﬁé@
NOVELLI D'ANGELO!, VERGA, A" F. MAMNCCT
PERILLI BAJ, J;Colombo,ece, '
VEDOVA -MIREQ
-P.—G-A—BE&ZIO’—{' : s
TURCATO :
DE IUIGI (Birelli ) ?
A
NIGRO
A Br—TAZZART | G. STRAZZA
S. ROMITI
},p A\ v, BENDING
4|
LICINI ?
Antecedenti
KANDINSKIJ ? J. GONZALES
]ﬁ‘gg, MONDRIAN
BATLLA
MASSON ;:;AN g(;ILi gERLO
GORKY =
Ua--— 90 & "é “’T'J

MATISSE






MUNART 2 "+ 3 sculture T -

GHTRINGHELLI 3o

- BOGLTARDIL. L disegno
D'ERRICO 1 tela
 FONTANA 3 tavolette graffite, 1 scultura, 9 disegni
- MELOTTI 3 sculture |
MAGNFELI 5 tele

RADICE 1 4

Totale n. 82 opere
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E' opportuno, oggi una mostra sull'Arte degli aani Cinguanta

a lilano, Cosl delimitate nel tempo e nel luogo acpouista una

sua lineéanon digppersiva., Dallo Spazielismo di Lucio antanqr

al Mao, alla pittura oggetto, all'arte progranmatasl'arte italia-

na ohe confluisce a lMilano in quegli anni pud essere spiegaia

nel suo sviluppo a2l pubblico anche pil vasto. B« Becorre sbke pene’
GL{ questa moatra si svolga noa oome generice antologia ma in una

aeric di male personali deil pil vivi artisti di quel temro.

Per nen oscludere noni come Purri o Cepogrossi, bisogna chiz-

rirc ohe nella megtira milanese seranno presenti anche pittori

e soultori che, pur non vivendo in Lombardia, hanno fatto mostre

importenti & Milano negli enni Cinquanta. Nilano sarebbe intesa

cosi come centro attivo di oultura,

Da Fontana a Burri, Capogrossi, Afro,Roberto Crippa, Scanavino,

Vedova, Tancredi, Baj, Dangelo, ililani, Dorasioc e alirl esponent:

di guogli anni, le opere da esporre non dovrebtero superare il

limite di duecento, compresi eventuali disegni.

I1 costo della mostra escluso il cetalogo che sard a carico

dellteditore, si aggirebbe attorno ai 250-300 milioni,

Si richiede come necesecaria la gede di palagio reale,
{Guido rallo J
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