FONTANA -

La voce di Lucio Fontana, in meszo a tanta angoscia, vera e fin-
ta, dell'arte contemporanea internazionale, & presenza ottimi-
sta. I1 segno, il gesto, l'ansia di spazio, si risolvono in pu-
ra vitalitd. Questo ottimismo nasce da fiducia nel colloquio con
gli uwomini, col mondo che ci circonda: una fiducia che proviene
dalla lotta, dal movimento stesso, dal divenire; per cui tutto,
nell'arte di Fontana, tende a risolversi in gioia. Anche guando

un suo Concetto spaziale ¢ nero, si tratia di un nero che im-

provvicsamente pud accendersi. E' il suo umore, l'ansia per la
vita, che si liberano senza complessi: la premessa & anche in
un'assoluta fiducia nel prestigio delle mani, tanto da fingere,
quasi, di disprezzare ogni abilita.

In effetti, alla radice dell'espressione di Fontana; c'® sempre
la sicurezza di un felice colloquioc con la materia: e forse, al-
le origini, l'esempio di Wildt, scultore rigoroso, che tendeva
a un'arte simbolista con una severiti tecnica che pud essere
apprezzata soprattutto dai pit allucinanti surrealisti, incise
pulla sua formazione come esempio morale.

Certi disegni di Luecio Fontana dopo il '30, a ritmo aperto, si
ricollegano ai disegni simbolisti di Adolfo Wildt. Ma la crisi
del linguaggio di visione lo fece tendere presto, fin dalle pri-
me opere non figurative di quei lonteni anni, alla mobilitd emo-
tiva degli spazl, alla urgenza di uns espressiviti affidatza a

linee e superfici, con richiami interni di vuoti: senza il peso,



quasl, della materis.

L'idea di scultura organica era gii superata: ma Fontana evi-—
tava anche ogni mentale schema geometrico di origine neopla-
atica; la dinamica estrosa delle composizioni suggeriva valo-

ri spaziali in sottile movimento. Da queste premesse, con coe-—
renza, si sono sviluppati i suol segni mobili, la rottura sem-
pre pil decisa della materia, il bisogno di superare la scultu-
ra come forma chiusa, di tendere al colore nella sua espressivi-

t4 varia. Era chiaro che su questa via dovesse precorrere quel-

la tendenza, oggl in evoluzione nel linguaggio internazionale,
che si attua nel gesto: gesto, segno, espressivitd sutonoma del-—
la materia, nuova dimensione espressiva.

I1 movimento dello "Spazialismo", creato da Lucio Feontana col
manifesto del 1946 a Buenos Aires, poi ripreso in Italia, oltre
che sulls ricerca di nuove dimensioni, si volgeva all'evoluzio-
ne del mezzo in arte, all'esigenza di usare mezzi tipieci del
nostro tempo, di 1la dai generi di pittura e scultura: ogni ar-
te nuova non pud nascere che usando nuovi mezzi tecnici.

"Noi continuiamo l'evoluzione del mezzo in arte. Lo sviluppo di
una bottiglia nello spazio — forme uniche della continuiti del-
lo spazio - iniziano la sola grande e vera evoluzione dell'arte
contemporanea (dinamismo plastico); gli spaziali venno al di 1a&
di questa idea: né pittura né scultura: forme colori suoni at-
traverso gli spazi. Il cartone dipinto, la pietra eretta non
hanno pitt senso'.

Queste frasi, contenute nel manifesto tecnico che Lucio Fontana

scrisse in occasione del 1° Cgngresso internazionale delle Pro-



porzioni alla Nona Triennale di Milano, spiegano la poetica
dello Spezialismo. Impostato in questi termini, lo Spazialismo
gegna l'evoluzione delle premesse futuriste di Boceioni.

C*& perd una differenza fondementale: Boccioni, pur tendendo

al dinamismo, partiva dall'oggetto dhe si espandeva nello spa-—
zio; lo stato d'animo costituiva una mediazione tra coscienza
soggettiva e fatto di rappresentazione. I1 Futurismo boceionig-
no tendeva a una organicitd di strutture in movimento: il mito
della macchina, la dinamica compositiva e l'aspirazione verso
nuovi materiali espressivi, non distruggevano 1l'immasgine. Lo
Spazialismo di Fontana & inorganico, affidato pid a un gesto,
per il guale lo spazio non ¢ ambientazione d'immagine, ma luo-
go dove si attua o si espande come segno-strappo o segno-ta-
glio: come pura vitalita astratta. C'2 stata di mezzo l'esperien-
dadaiste ¢ L'espenienzay

zadel valore espressivo autonomo del segno, del colore, della
forma, al di 1a di ogni concetto di rappresentazione.

Pexr 1l'attualitd del suwo linguaggio, in giesti ultimi anni la
personalitd di Lucio Fontana si & imposta sempre pilt all'atten-
zione critica internazionale: & in lui una estrosa urgenza di
rompere ogni gchema precostituito, wna felicitad di sperimentare,
un bisogno di avventurarsi oltre: sempre con un candido, rinno-
vato stupore che riscatta nell'attimo la prestigiosa abilitd
delle mani,

Fontana & l'artista tipico di questo nostro tempo, che non ha
pitt un punto fermo e tende alla ricerce pil che al fatto com-

piuto, al movimento pilt che alla stasi contempletiva, allo spa-

zio Intravisto e non definitoe



"Ltambiente spaziale", creato nel '49 da Fontana a Hilano, si
valeva di un nuovo mezzo, la luce al neon, inventande forme 1i-
bere, suggestive, in un'atmosfera lunare: non pid singole scul-
ture in mostra, né oggetti o quadri, ma Ll'emotiviti di tutto un
ambiente, con forme fantastiche, colori, luci in movimento, den-
tro cul penetrava il visitatore: l'arte di visione era superata,
per un‘arte di suggestione, di toftale pariecipazione emotiva.
"L'arabesco fluorescente", ideato da Fontana per lo sca-—
lone del Palazzo dell'arte alla IX Triennsle, rispondeva anco-
ra a questi principi di dinamiea spaziale. Non pilt 1l'immagine,
o wno spazio definito da organizzare nelle arsi e nelle tesi,
nei pieni e nel vuwotl organicli, ma la teusione di forme libere,
con mezzi nuovi, nel continuo movimento di spazi emotivi. Dopo
queste esperienze risultano domprenaibili le composizioni in
cui la materia, con strappi e perforazioni, supera la dimensio=-
ne del quadro da cavalletto, e anche la distinzione di scultu-
ra e pitturas il segno diventa gesto, stabilisce nuove cadenze
di ritmi, evoca spazi indefiniti, grovigli di sottile emozione,
con nuovi effetti decorativi e lirici a un tempos
Nei vari momenti dell'attivita di Fontana, se si volesse, po-
trebbero trovarsi innumerevoli poetiche: ma il programma esu-
1z dsl suo temperamento, si bruecia nell'invenzione; né lo ap-
paga la conquista di una tecnica sapiente. Quando si accorge di
avere raggiunto il pieno dominio della materia, di avere sfrut-
tato gli effetti piu imprevisti e suggestivi, castiga la mate-
ria stessa, riduce ancora il suo linguaggio ai mezzi pid sem-

plici per un bisogno di liberazione, di nuovo stupore.



E' un fatto che Lucio Fontana & sempre in continua tensione di

rinnovamento: nella varietd dei suol Concetti spaziali- varie-

td di segno-gesto, varlet)d cromatica, varietd inventiva delle
forme — egli passa dal segno-strappo al taglio in superficie

al segno inciso profondamente nella massa plastica: le sue Na-
ture, mondi lunari, sferoidali, mas informi, hanno un peso pri-
mitivo, di espressione allucinante: ma & sempre il gesto, la
carica di vitalitia, a diventare suggestione.

L'arte per Lucio Fonltana & presenza totale: nuovo colloquio ca-
rico di vita, molto piu di chi orede che i limiti umani debba-—
no stare solo nei quadri di visione o nella cloguenza esaltati-

va @i un episodio.

GUIDO BALLO



FON TANA

La personaliti di Lucio Fontana, in questi ultimgp anni, & diventa=
L miti°a'i buchli e 1 tagli astratti sulle tele hanno reso popolare questo
artista per una evidente provocazione, sovvertitrice dei metodi tradizionali
ma lo hanno fissato alla fine in certi schemi, da cui proprio Fontana fuggliv
Certamente amava di pilt le opere spaziali, per lungo tempo derise o incompre
get ma, a parte 1l fatto che questo suo spazialiemo non si risolveva soltant
negli strappi, nelle perforazioni o nei tagli sulle tele a due dimensioni,
Fontana, fino aglil ultimi anni della sua attivith, modellava a gran fuoco,
digegnava anche immagini figurative, superando insomma il pregiudizio di un
contrasto generico tra composizione astratta e figurazione. Si aggiunga poi
che questa sua libertd, sorretta da un dominio prestigioso della materia,
lo faceva volgere, molto prima di tutti gli altri, all'ambientazione, all'e:
vironment, ogegl diffusa: nel 1949, alla galleria del Naviglio di Cardazzo a
Milano, cred un ambiente spaziale con luce nera, che a distanza di anni ric
do ancora come una delle creazioni pil nuove, pil geniali del nostro tempo.
Ero gia amico i1 Iucio Fontana, ma dopo quella mostra la mia amicizia diven
t0 pil profonda: ricollezandosi al futurismo per l'espansione dinamica e al
surrealismo per la tensione in un'atmosfera di sozno, aveva saputo rendere
un aspetto fondamentale del nostro tempo, 1l senso lunare, cosmico di viag=
gl verso l'interno, con effetti profondamente suggestivii gli clementi del=
1la composizione, gli informali, si richiamavano in un intrico psichico, e
tuttavia astralej el era lontani dalla terra, su cui possond poggiarsi i
piedis tutto sembrava muoversi in un'altra dimensione, dove la tecnica of=
ferta dalla scienza - luce scura, raggl medianicl - ci trasportava nel se=
greti di un mondo in divenire, aperto agli incontri cosmici, ma con proie=
zioni di stato d'animo soggettivo. Fontana amava gli spazli apertis dal fras
tello Zino faceva fotografare, migliasia di volte, in Argentina, soprattutt
le nuvole nei vari movimenti, Compose altri environments, con dinamismo di
segni-luce, alla Triennales la luce questa volta era bianca, in grovigli
che si ambientaveno epazialmente con fantasia avvenirista. Era facile, per
chi non fosse al corrente degli sviluppi dell'astrattismo, condannare tali
ambientazioni spaziall come "forme decorative", quasi che l'arte vera foss
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altrai condanna troppo superficiale ed esteriore. La vera decorazione
nasce infattl dal movimento delle strutture, non & da intendere come
ornamento sovrappostos dal capitellil doriecl alle sculture dei pilastri
romanici e gotici, al movimenti nelle architetture borrominiene, la de
corazione, quando nasca dalla vitalitd delle ¢rutture stesse, non & mai
"riempitive" facile, estermo, di valore pill artigianale che poeticos tale
pregindizio ancora diffuso, deriva da un costume ottocenteseo, quando
1l'omamentazione ara spesso sul¥i piano di un abile mestiere artigianale.
Ma proprio l'astrattismo e, in modo pidl pertinente, il costruttivismo,
lasciando nude le strutture con nuove valore espressivo, hanno riportato
la decorazione al rapporto attive tra spazio e dinamismo delle forme apert:
su questa linea gll ambienti spaziall di Lucio Fontana, ricollegandosi all(
proposte del primi futuristl, diventano pura cregzione fantastica, ricca
di vitalitd espressiva. |

Ha=anche-moiko=sondsurs=s=-gran=9accoy-Eon=bisosna=-dungue=soindsro=t
memonti=deitatsivitd-di=Fontanay-ci=risckisrebbe=dt-non=comprondoreo=is
epore=pit=gostuaiis

Ma anche nelle sculture a gran fuoco, accese dei colori pill squillan
t1 0 nelle terrecotte acrome, si trova una vitalitd addirittura prestigio
sas la radice espressiva non & diversa, & sempre tensione spaziale, risol
ta in tocchi dinamicl, & urgenza di vita, forma aperta che rompe ogni li=
mite. Non bisogna dunque scindere 1 momenti dell'attivitd di Fontanas si
rischierebbe di non cepire in profonditi le opere pil gestuali, Mi riferis
sco, ovviamente, alle ceramiche pih impetuose e vive, che Fontana amavas .
arlecchini, fiord, guerrieri, battaglie, dove il motivo & solo un pretveste
per rendere la giola di vivere, di attuarcli come tocco rapido, estroso,
con una gestualitd che ci riports alle origini solari. Bisogna scegliere
tra queste opere un accorgimento critico: ma rdvelano un aspetto fondamen
tale del linguaggio di Tontana, il quale del resto = come riveld nell'ampi
mostra alla galleria San Fedele, dove espose la serie di immagini in cera=
mica intensamente espressive, o nella stupenda serie degli studi per la
Porta del Duomo di Milano - quando gid da tempo aveva creato lo spazialis
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e = non rinnegava affatto queste sue operes-ma ne parlava con calore nel
suo studio in Monforte, ==

Certamente le parola pill nuova poté dirla con le astratte compo=
sizioni spaziaeli, dove 1l segno-gesto (strappo, perforazione, taglio, grumo
di colore spaccato) si attua come pura vitalitd esistenziale; e precede in
modo originale molti altri esempl - diversi - di action paintings. Ma in una
mostra ample, come questa al Museo Civico di Torino, dove sono esposte qua=
sl 250 opere, non si pud escludere (anche se, come timida eccezione, & preoe
te quelche ceramica) l'intensa attivitd di ceramists, quella pilt dinamica e
gid spaziale, n® soprattutto si possono escludere le ambientazioni di segni-
luce, sia pure ricostruite come dla Biennale del '68.

La mostra di Torino ha perd alcuni pregi, che bisogna mettere in
rilievo, perché & anche troppo facile scagliarsi controt & vero, ci aspetiay
tutti una mostra che rievocasse la presenza vivissima e geniale di Fontana,
gon una sequenza di opere accostate in un discorso criticos & mancata, in
questo senso (anche se le introduzioni al catalogo di Luigl M3116 e dai Alrdo
Passoni sono intelligenti)e Ma il primo fatto positive & la tempestivitd di
una commemorazione a poco pil di un anno dalla scomparsa dell'artista, men=
tre a Milano non si & fatto ancora nullag il Museo e la citth di Torino me=
ritano in questa continua azione culturale stimolante i primi ampi elogij al
tro pregio, l'alto liwello delle opere esposte, fin dal primo momento astrat
Come dicevo, manca perd un vero sviluppo critico, dall'interno del linguag=
glos e risultano troppe le opere sulle pareti, accostate in modo fitte (non
gempre nella luce pil adatta)s Soprattutto, danno di Fontana un'idea un pd
troppo suggestiva, che egll fosse "pittors de cavalletto", pittore di quadri
da appendere slle pareti: ne compone molti, senza dubblo, meravigliosi.

Ma tutta la sua vita fu un'ansia sola, , di superare l'arte di visione, per
rendere il mutevole dello spazio, della vita, del diveniret di andare dunque¢
oltre la parete. Il taglio stesso, lo strappo, il buce, indicano questa ten:
denza & rompere le due dimensioni. Quando gli fu dato finalmente il grande

premio alla Biennale di Venezia - e 1o, da amico, gli stavo vicino nei giorz
della preparazione - presentd una sala con pochissime opere: mi dicevas basi
1'idea, l'invenzione di una idea. Ma erano opere ambientate con regia in un
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orto spazio, in modo da far intuire la dinamica appunto spaziale. Al Museo d
Torino la mostra merita il massimo rispetto e rivela la genialith di Tontanas

maneca perd un'accorta regia, che ol presenti l'artista in tutta la sua comple;
sa personalita,

GUIDO BALLO



Li PROVOCAZIONI

Lucio Fontana

Un anno fa, nel settembre, ci lasciava Luclo Fontana: la eittd
di Milano, a parte qualche piccola mostra in gallerie private, non ha sen
tito ancora il bisogne di ricordarlo in una grande rassegna; lo presentera
il Museo di Torino, ﬁ lo presenteranno altre citth, anche all'estero, m=
il Comune di Milano, dopo tante promesse per una politica culturale attiva,
non fa nulla, Una proposta ¢ stata fatta dalla commissiine, chiamata con
intelligenza da Ripa di Meeana, presidente dell'Ente del Turismos Fontana
dovrebbe essere presentato in tutco 1l clima dello Spazialismo. Ma resta una
proposta ancora vaga, perch® bisogna fare un calendario delle mogtre in
aggordo col Comuncsg e il Comune, anche se il Sindaco Aniasi ha fatto tante
promesse di rinnovamente culturale, affermando che avrebbe sentito 1l pare
re degli esponenetl dell'arte, della critieca, della cultura, ancora non si
miove per un vers rjnnovamento degli strumenti culturali. C'% purtroppo
da vergognarsi, quando wi & in altre cittd italliane o all'estere, ¢ ci doman
denot "Ma a Milano, che cosa fate di vivo, guall mostre, quall programmi
avete in centiere?® Da anni Milano non Pfa nierfe®s, per le arti: e chi ama
davvero questa citth, che & stata la prima, nel dopoguerra, & svolgere
un'azione di apertura verso il grande pubblico (le rassegne del Caravaggio,
41 Ploasso, Ai Van Gogh, ai Roualt , di Modigliani e molte altre si ricor
deno ancora come si trattasse di un'altra Milapo, ormai scomparsa),non pud
non sentire pena per tanta inerzias. Il Comune trovi finalmente il modo di
far funzionare la Galleria d'Arte Moderng fin da oggi, con la nomina di un
diretiore stabile (perché non si bandisce il concorsof?), si ritorni agli
incantri con tutto il pubblico, 11l quale risponde sempre, se si fanno le
cose bene. L'iniziativa privata tiene alte il prestigio di Nilanoys ma non
basta, anche al Comune i responsabili debboneo svegliarsi.

Questo discorso diventa iﬁ333525558tia ricordando Tucio Fontanas
che & s8%ato 11 tipico Milanese (anéhe se nato in Argentinz), aperto ai
valori internazionali, generoso, instancabile, cendido nel fondo e soprat
tutto geniale. Dobbiamo essere orgogliosi, qui a Mileno e in Italia, di



Lucio Fontanas perchd & un esempio in cul 1l'uomo e l'artista si corrispondo
no senza equivoei, nel modo migliore. Por ricordare l'uomo, bastli =o0lo que=
stos quando un glovane di talento faceva una mostra - une prims mostra -
@ non c'era nessuno nella galleria e tutto sembrava vuoto, squallide, arri=
vava Fontana col suo sorriso d'incoraggiemento e comprava sempre un'operse
Ta sua raccolta & stata generosa, ma anticipatrices bisognerebbe esporla an
cora come esempio di collezioniemo aperto. Io ho conosciuto bene Lucio Ton
tana, eravemo amici da molti annii era uomo senza invidie nel modo pili asso
luto. Eppure non dimenticava gli anni in cui le sue opere nuove non le volg
va nessuno, M4 diceva, acceso ma senza astlo, nel silenzio del suo studio
in corso Monforte, che dava sul giardinos "Vedl, la gente crede Wlmt'
chinss0, provocazione, crede che sia fagile fare un'opera con un taglio,
cosl, con dei buchi, ma guarda, questi sono tuttli quadri scartatl, non mi sono
riusciti, 1i distruggo”. Era perd profondamente ottimista,( anche in questo si
rivelava milanese), sapeva che la vita @ lotta, ma che si vince se uno ha qua
1ith e costanza.

Quando inizid la serde dei Concetti spaziali, era gid scultore famo
80, ormai richiesio in un certo mercato? X avrebbe potuto continuare su quel
la strada, con pid imuedlato succassgs lMa :amava rinnovarsi, non era per l'iner
zda della ripetizione: era pronto a riprendere le decorazioni del Borffltti,
in gesso e in stueco, pur di restare libero. Aveva gld fatto cosl nei momenti
in cul non Qiuac:l.va a2 vendere le sue sculture z gran fuoco. Ora, dopd_ i1 v48,
dopo il "lMenifesto bienco®™ sulle Spazialismo, da lul creato nell'immediato
depoguerra, non abbandona l'attivitd plastica, né/ha timore del gemerico con
trasto tra figurative ¢ astrattos il bozzetto per la Porta del Duomo di Iilg
ne ¥ stupendo, resterd nella sioria dell'arte, tutte fuoco, viviesimo; la
serie delle battagiie, delle dapzatrici, delle figure di Cristo, sono, nella
intenslth estrosa, rapida del tﬁ_ceo, nell'urgenza espressiva, delle opere
che rivelano un grande artieta., Ma Luclo sentiva la necessitd di esprimere
in modo pil diretto questeo nostro mgndo di consumo, dove tutto & provvisorio,
diviene, =i trasformas era preso dagli spazi cosmicl, dal viaggl interplang
tard, sentiva per istinto la relativitd dello spazios Non era affatto un cerg
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brale, ma una forza, un creatore della nafura, con fantasia vitalisticas
1tattivith di scultore lo porta a rompere anche la superficie della tels,
che acquista cosl, attraverse il segno-gesto, attraverso i buchi, gli strappi,
i tagli, effetti suggestivi di luce e i ombra, dove il colore diventa supex
ficlie netta, come wn mires Non ¢'® mai in Fontena tristezza o ambiguith,
0% l'amore per la vita, la vita del gesto, (che tra ltaltro ricorda il
gesto dl chi stucea, taglia, incide) con un mestiere presiigloso, riscatia
to dalla pid viva fantaslae. Ecco dunque la serie del Concettl spaziali,
anche in masse sferiche di materia pesante, violentata ¢a taglli e con effel
t1i lunard, oggl ricercatissimil non soltanto in Europa. Ma quando doveva
allestire 1l'ultima Sala alla Biennagle di Venezia, dove gli fu assegnateo il
grande premlo, mi diszses "Che ne pensi, vorrel presentare un'opera sola,
anche piccola, perché cid che conta & l'idea”, Aveva ragiones il valore
dell'idea=gesto, oggi esaltata nell'arte concettuale, fu gld sentito da
Iucio Fontana prime di altris ma se si vedono molte sue opere in una vasia
antologia si pud meglio seguimie la coerenza e 1o sviluppo fantasticos
perche superbitlimiti dl figurativo e sstratto, dl pittura s e scultura, cred
un linguaggio nuove, di valure internazionale (fin dal '32 produsse opere
astratte, gl spezialiste), precorrendo la piitura=oggetto e anche l'gnviron=
ment , attraverso le luci-segno, aubientatl nello spazioj & insomma il pid
geniale artista d'avanguardia di questd ultimi venti anni in Italia.

Milano deve ricordarlo al pil presio in una grande mostras

GUIDO BALLO
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